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СОВЕТСКИЙ ФОТОЖУРНАЛИСТ — 

ПРАВДИВЫЙ ЛЕТОПИСЕЦ ВЕЛИКОЙ ЭПОХИ, РАЗВЕДЧИК БУДУЩЕГО 

а сдтюков, 

председатель правления Союза журналистов СССР 


НАШИ дни роль фотожурналистики неизмеримо воз- 
* а росла. Фотография занимает сейчас почетное место 
•I а газетах и журналах, и мы предъявляем к снимкам 
шт новые высокие требования, рассматривая их как по- 
литический документ, правдиво отражающий жизнь 
нашего народа, строящего коммунизм, и одновременно как 
произведение искусства. 

Особое оживление в нашей печати, в журналистике на- 
ступило после Первого всесоюзного съезда журналистов, 
приветствия ЦК КПСС и -вдохновенной речи Никиты Сергее- 
вича Хрущева, назвавшего работников советской печати под- 
ручными партии. Газеты стали интереснее, разнообразнее, 
живее и ярче; они ищут новые формы подачи материала о 
нашей современной жизни, о труде и борьбе строителей 
коммунизма. Это находит , выражение и во внешнем облике 
газет: увеличилось количество иллюстраций, они стали разно- 
образнее по тематике, свежее и выразительнее по исполне- 
нию. Читатели с удовлетворением отмечают эти отрадные из- 
менения. 

Чтобы быть на высоте новых задач, выдвинутых партией, 
фотожурналисты должны принципиально подходить к каждо- 
му жизненному явлению, изучать действительность и правди- 
во показывать ее а своих снимках. Мировоззрение фотома- 
стера, его партийное восприятие окружающей жизни долж- 
ны найти отражение в его произведениях. Партийность и на- 
родность, составляющие главную отличительную черту нашей 
литературы и прессы, — ►это исходная и определяющая по- 
зиция и для советских фотожурналистов. 

Советский фотожурналист — это не пассивный наблюда- 
тель, безразлично фиксирующий все, что попадается ему 
на глаза, это правдивый летописец нашей великой эпохи, 
документально отображающий главные явления народной 
жизни, труда и созидания, активный борец за новое, развед- 
чик будущего, страстно пропагандирующий ростки коммуниз- 
ма. 

Вспомните, как горячо призывал Владимир Ильич Ленин 
в своем замечательном труде «Великий почин» поддерживать 
ростки коммунизма. Он писал: 

к, ..Побольше внимания самым простым, живым, из 

жизни взятым, жизнью проверенным фактам коммунистиче- 
ского строительства, — этот лозунг надо неустанно повторять 
всем нам, нашим читателям, организаторам и так далее». 

Владимир Ильич уже тогда, в 1919 году, показывал, на- 
сколько разнообразен и широк фронт борьбы за строитель- 
ство новой жизни: «Образцовое производство, образцовые 
коммунистические субботники, образцовая заботливость и 
добросовестность при добыче и распределении каждого 
пуда хлеба, образцовые столовые, образцовая чистота тако- 
го-то квартала — все это должно составить вдесятеро боль- 
ше, чем теперь, предмет внимания и заботы как нашей 
прессы, так и каждой рабочей и крестьянской организации. 
Все это — ростки коммунизма, и уход за этими ростками 
наша общая и первейшая обязанность... При поддержке на- 
шей пролетарской государственной власти ростки коммуниз- 


ма не зачахнут, а разрастутся и разовьются в полный ком- 
мунизм». 

Жизнь полностью подтвердила это ленинское предвиде- 
ние. Мы живем в великое время, в период развернутого 
коммунистического строительства, когда ростки коммунизма 
быстро развиваются в полный коммунизм. Запечатлеть это, 
показать всему народу — первейший долг советских фото- 
журналистов. 

Советская фотопублицистика добилась в последнее время 
заметных успехов. Об этом наглядно свидетельствует со- 
стоявшаяся в 1960 году фотовыставка «Семилетками дей- 
ствии». На ней было представлено много произведений, заме- 
чательных по своей публицистической сила и мастерству ис- 
полнения. Несомненно, авторы этих работ способны внести 
достойный вклад в величественную фотолетопись семилетки, 
запечатлеть дела и подвиги народа в эпоху развернутого 
строительства коммунистического общества. 

Нужно, однако, с сожалением отметить, что не все союз- 
ные республики были достойко представлены на выставке 
Это — результат вялости в работе местных союзов журнали- 
стов и редакций газет, которые слабо руководят своими фо- 
томастерами. С недостатками такого рода нужно покончить 
как можно скорее. Нам следует больше уделять внимания 
фотожурналистике, расширять ряды фотокорреспондентов, 
развивать их творческую инициативу, повышать их мастер- 
ство. 

Во время визитов главы Советского правительства 
И. С. Хрущева в США, Францию, а страны Азии мы, совет- 
ские журналисты, имели возможность наблюдать работу фо- 
торепортеров буржуазной прессы. В их работе много такого, 
что мы категорически отвергаем, что противоречит духу со- 
ветской печати. Но кое-что из их профессиональных приемов 
с известной критической оценкой может быть использовано 
нашими фотожурналистами. Фоторепортаж буржуазных жур- 
нал исто, в «всегда остро тенденциозен. Чтобы выразить тен- 
денцию — именно ту, которую требуют их хозяева, — они уди- 
вительно зорко наблюдают, очень быстро выбирают нужный 
им момент и точку съемки, подчиняют все свое профессио- 
нальное мастерство выполнению поставленной задачи. Их 
снимки часто сделаны с большой выдумкой, изобретатель- 
ностью. Весьма высока оперативность фоторепортажа, стре- 
мителен поиск новых тем. Повторяю, что, отвергая буржуаз- 
но-сенсационный подход, который часто ведет буржуазного 
фоторепортера к грубому извращению важных явлений жиз- 
ни, наши фоторепортеры могут кое-что полезное взять от луч- 
ших фоторепортеров прессы западных стран, 

Советским фотожурналистам следует очень серьезно рабо- 
тать над повышением своего профессионального мастерства, 
разнообразием тематики, подумать о том, как сделать свои 
снимки художественно выразительными, доходчивыми для 
массового читателя. Нельзя допускать унылого однообразия 
кадров, появляющихся подчас в наших газетах. Это однообра- 
зие тематическое и даже в самой форме подачи снимков 
должно беспокоить всех нас. Необходимо осознать, что оно 



Творческих успехов в Новом годуі 


СОБРАТЬЯМ ПО ИСКУССТВУ 



С. I. ІСоіиккіша 


Одна из благороднейших 
задач любого изобразитель- 
ного искусства — ■ создание 
величественного образа сов- 
ременника. Это а полной 
мере относится и к фо- 
тографии — самому моло- 
дому искусству, возможно- 
сти которого необычайно 
широки , У нас много та- 
лантливых фотохудожников * 
чьи работы могут служить 
образцом подлинного ма- 
стерства. 

От души поздравляю 
собратьев па искусству с 
Новым годом и желаю, 


ниоил сишім и желаю , 
чтобы в наступившем году они порадовали нас произ- 
ведениями , в которых в высокой художественной фор- 
ме будет воплощен монументальный образ творца 
семилетки. Іакие произведения ценны и тем , что помо- 
гут потомкам более ярко представить облик замеча- 
тельных людей нашей эпохи , их трудовой героизм , 
высокие моральные качества и духовную красоту. 


Неродным художник СССР 


НЕ СТОЯТЬ НА МЕСТЕ 




Мои новогодний привет 
талантливым любителям и 
мастерам советского фото- 
графического искусства. 

Она. это искусства , мо- 
жет сделаться еще талант- 
ливей и художественней , 
если не будет стоять на 
месте. 


Лауреат 

Лѵммнсні 


Прем мм 


Ф. Л о годки 






ЭКЗАМЕН НА МАСТЕРСТВО 


В нашей стране — мил- 
лионы фотолюбителей . Эти 
люди — предста в и тел и си - 

мых разнообразных профес- 
сий — находятся в гуще 
трудовой жизни г непосред- 
ственно участвуют в ком- 
мунистическом строитель- 
стве. С тра стные л юбители 
фотографии, они средства- 
ми своего искусства , став- 
шего их вторым призванием, 
пропагандируют успехи со- 
ветских людей, достигнутые 
под мудрым руководством 
родной партии во всех об- 
ластях науки . техники и культуры. 

Творческим отчетом наших фотографов явится 
предстоящая Вторая всесоюзная фотовыставка «Семи- 
летка в действии ж Многие фотолюбители активно 
готовятся к ней. Хочется пожелать им в новом году 
достойно выдержать этот нелегкий экзамен на мастер- 
ство добиться того , чтобы как можно больше любите- 
лей были удостоены высокой чести экспонировать свои 
работы на стендах выставки. * 



Л, м. Блох 


Ударммк коммунистического труда Моста* 
ста го і а іода маполиураншыі мтомобмлей 
фотолюбитель 




СОВЕТСНИЙ ФОТОЖУРНАЛИСТ- 


слГбо^Ля^н!.? 'Г° МНОГИе маши фоторепортеры и редакции е щ 
явлений ЖИЗНЬЮ ' Нв ЭамвЧают “*°гих новых важны 

л й . 3 ГГГ ЬНОе “ е ^ Т0 8 печати занимают, как известно, портрет; 

лиеь Д оІ6отит , ! ЛвИ ' Н ° многие Фотожурналисты еще не научи 
^ портретом, Главное ,в 'Портретном снимке — 

менГк? 0)М ™ Лее ПОЛНОе Р* ск Р ь|т не облиЛ нашего «ере 
— человека творческого труда, перед которым откры 
аютея меобьятные горизонты нового человека, героя наши 
дней —строителя коммунистического общества. 

. и . В ^ аНРв п °Р т Р ета наблюдается сплошь и рядом однообра 

В -! °;і, :Г РР " ПОНД " ТЫ оказываются неспособный 
выявить, показать творческое начало в человеке, они если та» 

поГлп еЫрваИТЬС А Я ' "засушивают .портрет», заставляя своего ге 
роя позировать. А ведь нет ничего менее выразительного че* 

па°рата Ра На Я поотп а в т Ка ' * ЬН ° по1и РѴющего перед объективом ап- 
шГнм? ш Н 0рТрвТе ЛИ4 ° Д^жно быть одухотворенным, осве- 
щенным мыслью и настроением героя. 

*аютг Р . е ^ Н * газетных полосах производственники изобра- 
жаются застывшими в напряженных позах у своих машин Люди 

и сами Р^отают, а позируют: но в тТкомслу^ 

не нѵ1ны°п°о Г л!з Ф ьГ л Т ° Же * Нв работают ”' Такие «и кому 

Д они |Не дэ,от ' а могут принести даже вред 
Фотогрв ф ируя человека, нужно внимательно присмотреться к 

олеІп«* МОМ 'х К ДетаЛЯА ' 1 ѳго окружающим, к обстановку, к 

зв<^г и 1Л ЬібИ ' РЗТЬ 1ІКуЮ ТОЧКу и момвнт съемки, которые по- 
зволят наиболее полно раскрыть образ. Большой художник 

Р Г Д Л д еМ С6СТЬ эа моль берт, всесторонне изучает свою на- 
I ?ІНИ полЛ а&Т а ЯуЧШУЮ “ ТОЧКу “ и л * чшев -распределение света 
ляюшие^ Не Т °- лько ООНОВНЬІе но и тона, лозво- 

Р і д тончайшие, казалось бы, непостижимые пере- 
ходы цвета; фотомастер, желающий сделать правдивый и выраэи- 

живет Труд^ и Го У рГ В 0бСТЭК0ВНУ ' <РеДУ ' 8 И0Т0Р0Й 04 

.Л.™” че ловека есть свои индивидуальные черты, своя 
к Р*с°та. Эта красота подчас улавливается не сразу, 
Ф ото Р епо Р тв Р обязан внимательно присмотреться к 

хаоактепч»! 0 ? ° Н Х0ЧвТ запечвтлег ь. чтобы уловить такую 
характерную .позу или жест, такое выражение его лица, кото- 

р наиболее правильно передают характер, внутреннюю 
сущность этого человека, его индивидуальность. Разве Р .не яв- 
Т::\Г ВЬ1М упрвкОМ яля ,наших Фотокорреспондентов тот 

факт, что до сих пор мы не имеем хорошего портрета Ва- 
лентины Гагановой — замечательного человека нашего времени- 
«нлпГкѴи ЧМ ° ,вь| Р азитв ль-ных портретов Николая Мамая, Алек- 
сандра Нальчика, Юлии Вечѳровой, Татьяны Перешив ко и многих 
других нестоящих героев наших дней. 

Портреты производственников, публикуемые -в нашей печа- 
ти, сплошь и рядом страдают шаблонностью. Если снят стале- 
вар, он обязательно окажется в .войлочной шляпе м с очками, 
доярка ^ с доильным аппаратом или с теленком н а уже давно 
известном позе, строитель неизменно укладывает кирпичи хотя 
повсюду уже идет крупноблочное строительство домов. Вырабо- 
тались определенные штампы, преследующие фотокорреспон- 
дентов долгие годы. Сейчас нельзя снимать так, как снимали в 
гады первых пятилеток, что тогда было хорошо, свежо теперь 
выглядит шаблонно; ведь произошли гигантские изменения и в 
технике, и в условиях труда, а главное, -в самих людях. Между 
тем, фотокорреспонденты снимают асе еще по-прежнему, На 
Волжской, Сталинградской и Братской гидроэлектростанциях 
по-новому ведется стройка, совсем иначе, чем зто было на 
Днепрогэсе, следовательно, и снимать строительство нужно 
теперь иначе. В стране .воздвигаются гигантские домны, марте- 
ны, прокатные станы, предприятия большой химии, заводы и 
цехи-автоматы — это все детища семилетки! И ивдо умело пока- 
зыеать и и всему народу. 

В нашей печдти л убли куется много фотографий о к&щем 
сельском хозяйстве. Но плохо то, что трактористы и комбайнеры 
на них зачастую изображаются так же, как и в тридцатых годах. 
Тогда эти снимки отражали действительность, но е тех пор про- 
шел не один десяток лет, эа это .время изменилась не только 
техника, изменился характер труда, изменились, выросли люди, 
Сейчас наша печать и прежде всего газеты начали широко 
пГ Ь Серии 0Чержов * Других материалов о героях наших 
дней. Обращение редакции «Правды» .находит горячий отклик 
среди писателен и журналистов. Весьма важно, чтобы и фото- 
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Творческих успехов в Иовом году! 


ПРАВДИВЫЙ ЛЕТОПИСЕЦ ВЕЛИКОЙ 
ЭПОХИ, РАЗВЕДЧИК БУДУЩЕГО 

журналисты включились а это Большое и важное дело и анес- 
пи свой вклад ,а создание правд ив ых и ярки* портретов героев 
наших дней — строителей коммунизма. 

Советский человек сегодня живет более широким кругом 
интересов, нежели двадцать-тридцать лет назад. Иным стал и 
культурный уровень общества: люден со средним и вьюшиц 
образованием в кашей стране имеется теперь среди рабочих 
тридцать девять процентов и среди колхозников — двадцать 
один процент. Уже одно это определяет все то поло* в труде, 
в быту и в отношениях между людьми, что рождено семилеткой. 
Но иногда фотожурналисты не замечают и даже проходят мимо 
проявлений коммунистической ноаи а нашей повседневной жиз- 
ни. Во втором году семилетки широкое развитие получили 
общественные начала — обществ онньіе конструкторские бюро, 
общественные лаборатории, народные театры, народные Уни- 
верситеты культуры, народные музеи — это все благодатные 
темы для фотожурналистов! Но нет еще выразительных фото- 
работ, ярко помазывающих новь семилетки, нет отличных сним- 
ков о бригадах и заводах коммунистического труда, о людях, 
живущих но заповедям бригад коммунистического труда, нет 
зал оминающихся портретов ударников коммунистического тру 
да. 

Фотомастера и фотолюбители должны ярче показывать куль- 
туру нового человека, воспевать передовое и одновременно 
обличать отсталость, пережитки старого, бичевать некультур- 
ность. Вот, например, новое у нас дело — приближение школы 
к жизни, приобщение миллионов школьников к производитель- 
ному труду на заводах и фабриках, в совхозах и колхозах. А «а 
эту тему очень и очень мало еще хороших снимков. Значит, 
еще шире нужно показывать нам жизнь школы, пропагандиро- 
вать успехи в коммунистическом воспитании молодежи. Или, 
скажем, для республик Средней Азии все еще актуальна проб- 
лема ликвидации остатков неравноправия женщин с мужчинами, 
борьбы с сохранившимися кое-где пережитками феодализме в 
отношении к женщине, и тут — благородная задача мастеров и 
молодых фотокорреспондентов: показать хорошую семью, в 
которой женщина наравне с мужчиной занимает почетное ме- 
сто, создать достойный портрет свободной трудящейся женщи- 
ны Востока. 

Фотокорреспондентам нужно овладеть искусством съемки 
панорам, показывающих масштабы строек, научиться снимать 
большие массы людей: собрания, демонстрации, митинги. От- 
личным примером здесь может послужить для всех подлинно 
публицистическая высокохудожественная работа А. Гаранина 
«Во имя мире*. 

Считаю необходимым обратить внимание и на то, что хо- 
рошая фотография без боевой, публицистической подписи те- 
ряет иногда половину своей пропагандистской ценности. Каж- 
дый снимок должна сопровождать точная и яркая текстовка, 
написанная самим фотокорреспондентом. Ему мало иметь хоро- 
ший глаз, он должен владеть еще и словом — живым, ярким, 
образным. А этому необходимо учиться, учиться настойчиво и 
упорно литературному делу. 

Древняя мудрая поговорка гласит: «Лучше оди* раз уви- 
деть, чем сто раз услышать*». Статьи читают не асе, а иллюстра- 
ции смотрят все. Это значит, что наши фотожурналисты еже- 
дневно обращаются ко многим миллионам читателей. Фотогра- 
фия сильна своей достоверностью, поэтому на нее сейчас и лег- 
ла особенно большая «.нагрузка» в газетах. Роль фотокоррес- 
пондента .выросла в наши дни как никогда. Хороший фотокор- 
респондент — это боевой журналист с широким кругозором, 
мыслящий, идейно вооруженный, литературно грамотный чело- 
век. Фотожурналист — разведчик будущего. Находясь всегда не 
переднем крае, в гуще жизни, он видит больше, чем ины* ра- 
ботники редакций из своих кабинетов, Он должен горячо под- 
держивать своим искусством все новое, передовое и тем са- 
мым выполнять свой высокий гражданский и патриотический 
долг страстного пропагандиста и борца за дело коммунизма. 

В каждую свою работу, в каждый свой снимок фотожурнали- 
сты должны вкладывать всю силу своей души, всю партийную 
страстность, свои патриотические чувства, энергию и опыт 
только тогда станут они подлинными борцами и летописцам н 
героической эпохи строительства коммунизма. Лучшие, наиболее 
яркие произведения фотографического искусства займут достой- 
ное место не выставке «Семилетка в действии» 1961 года, подго- 
товляемой Союзам журналистов и Министерством культуры СССР 
к XXII съезду нашей великой Коммунистической партии. 


СЛАВЬТЕ БОРЦОВ ЗА МИР 





Нет , пожалуй, сейчас у 
народов всего земного ша- 
ра волге важной и почет- 
ной цели у чем борьба за 
мир во всем мире, Мь;, со- 
ветские люди , гордимся 
тем , что в авангарде этой 
великой битвы за мир идет 
наша могучая социалисти- 
ческая держава . 

В деле установления 
дружественных отношений 
между странами ответст- 
венна роль советского ис- 
кусства, в том числе и 
фотографии . Наши фото - 
публицисты своими произ -■ а. м< м*р*сьм 

ведениями, понятными мил - 

Лионом людей, говорящих на различных языках , помо- 
гают своему народу в его неустанной и плодотворной 


иішаие л* /к и. у. 

Фотография убедительно и образно показывает 
сплоченность народных сил в борьбе против войны , 
за мир и дружбу. 

Больших вам успехов , советские фотожурналисты , 
Славьте советского человека, борца за мир. за комму - 


низм ! 

Герой Свикквгв Союзе 


=- 


СОДРУЖЕСТВО ДВУХ ИСКУССТВ 


Фотография & нашей 
стране всегда была одним 
из самых любимых видов 
самодеятельного творче- 
ства. Теперь к ней приба- 
в иле я е ще од ин — м о лад о й , 
но приобретающий все 
66 А ь ш ую популярно сть в цо 
самодеятельного искусства — 
любительская кинематогра- 
фия. Именно им — фото- и 
кинолюбителям дано за' 
фиксировать на века не- 
бывалые свершения совет- 
ского народа , 

фотография всегда бы- 
ла для меня чрезвычайно 
ин терес н ым м а тери а л о м 

для размышлений , в которых большое место занимает 
проблема взаимоотношений фотографии и кино. Я не 
принадлежу к тем , кто считает , что кинематограф — это 
движущаяся фотография. Ведь задача кино раскры- 
вать явления во всех их мельчайших подробностях . ибо 
путем монтажного сочетания этих подробностей и 
достигается эффект . Задача искусства фотографии — 
суметь обобщить явления „ найти динамику в его ста- 
тическом качестве. Ведь фотографию можно рас- 
сматривать неограниченное время, и потому ее форма , 
ее архитектоника должны всегда находиться в абсолют - 
ной завершенности , гармоничности частей и целого. 

Я не представляю себе дальнейшее развитие фото- 
графии иначе , как на пути поисков новой интересной 
формы, подчеркивающей специфичность фотографии кт 
искусства больших тем современности , а не возвращаю- 
щей ее к живописи и графике. 

Именно с этой точки зрения не могу не огорчаться , 
ито так незаслуженно забыта нами стереоскопическая 
фотография — этот интереснейший и специфический вид 
фотоискусства. В свое время я сам много ею занимался г 
и мне обидно признаться, что мы отстали от мирового 
уровня развития стереофотографии : почти не печатаем 
посвященных ей книг и статей ; не устраиваем выставок 



Г. л. Рощвль 
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Творческих успехов в Новом году! 


и конкурсов , не улучшаем аппаратуру. Журнал « Совет- 
ское фото» должен стать инициатором возрождения сте- 
реоскопической художественной фотографии . Если разре- 
шите, пусть это будет моим новогодним пожеланием. 
Теперь хочу вернуться к тому , с чего начал. Занятия 
кинолюбительством обогащают творчество фотографов. 
Увлечение фотографией помогает кинолюбителям достигать 
больших успехов. В прошедшем году состоялась выставка 
фоторобот, сделанных кинолюбителями м Было бы хорошо , 
если бы журнал «Советское фото * организовал в новом 
году просмотр любительских фильмов, созданных фотожур- 
налистами, Больше творческих взаимосвязей фото - и кино- 
любителей / — это жое второе пожелание. 

Народный артист РСФСР, 
кинорежиссер 


ОБРАЗ ТВОРЦА СЕМИЛЕТКИ 




Газета «П равда» обра- 
тившее к работникам искус- 
ства с призывом создать 
яркие образы героев наших 
дней. Этот призыв с вооду- 
шевлением подхватили па- 
са тел и , журнал и сты , худож- 
ники. композиторы. 

Считаю, что в этом 
большом и важном деле 
должны принять самое го- 
рячее участие и мастера 
фотоискусства 

Крепко надеюсь я что 
Вторая всесоюзная фото- 
выставка «Семилетка в дей - 
степи» обрадует нас инте- 
ресными произведениями и познакомит с новыми именами. 

Хочется еще пожелать , чтобы в 1961 году был создан 
постоянный музей произведений фотоискусства. 

Заслуженный деятель искусств 
Литовской ССР 


А* Н. Яр-Кра*ч«нно 


І 




СИЛА ФОТОПУБЛИЦИСТИКИ 


В многолетней практике 
художника - карикатури- 
ста , тесно связанной с газет- 
ной работой, я постоянно и 
на близком расстоянии на- 
блюдаю за тем, как трудит- 
ся боевое подразделение 
редакции — фотокорреспон- 
денты. Со многими из них 
меня связывает давняя 
дружба. 

Надо отдать должное 
лш с терам фо то репо р тажа , 

беспокойным и неутомимым 
разведчикам острой, свежей 
фотоинформации: своими 

снимками они заметно по- 
вышают действенность материалов, публикуемых на газет- 
ной полосе, придают им бдльшую публицистическую силу . 
Пример — «Правда», «Известия», <г Комсомольская правда» 
и другие газеты. Как обогащает фоторепортаж их стра- 
ницы! 

Успехи нашей Родины, замечательные дела советских 
людей , приближающих наступление новой эры — эры ком- 
мунизма , повседневно и порой очень ярко отражает наша 
фотопублицистика. В последнее время она приобрела но- 
вые качества, привнесенные творчеством молодых , одарен- 
ных фоторепортеров и фотолюбителей , которые плечом к 
плечу с мастерами старшего поколения с огромным вооду - 
шее лени ем создают публицистическую фотолетопись наших 
дней. 

Новых больших успехов на этом пути вам. товарищи 
фотожурналисты и фотолюбители ! 

Народный художник РСФСР 




Б. Е. Іфчмэа 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКУ- 


ЕПЁРЬ уже никто не сомневается в большом зна- 
чении фотопублицистнки* За , полстолетия она прошла 
феноменальный путь, и сегодня уже нельзя себе пред- 
став ить, что когда-нибудь снимки исчезнут со страниц 
газет и журналов, Напротив! Фотография занимает 
все большее место. Она сейчас уже выполняет роль .не толь- 
ко информации, как некогда, но и все более перерастает в 
самостоятельного летописца событий, имеющего большое 
воздействие на читателя. 

Что же вызывало это развитие и что создало для него 
условия? Несомненно, все ускоряющиеся темпы жизни наше- 
го времени. 

С начала нынешнего века и особенно после Великой 
Октябрьской социалистической революции все более широ- 
кие массы приобщались к чтению газет и журналов. Эти мас- 
сы выдвигали новые требования к газете. Рабочие и кре- 
стьяне, мелкие буржуа читали периодику не а мягких крес- 
лах клубов, не на диванах ресторанов, как это делали бога- 
чи, а перелистывали ее на скорую руку в трамваях, в битком 
набитых вагонах электропоездов. В лучшем случае они мог- 
ли посвятить полчаса, час более важным объемистым ста- 
тьям, придя домой после работы. 

Эти новые читательские массы в результате революцион- 
ных изменений последнего полу столетия приобрели более 
широкий кругозор, их сознание прояснилось, значительная 
их часть уже не отдавала себя бесчувственно и безвольно те- 
чению событий* Они хотели понять тот мир, то общество, в 
котором живут, те движущие силы, которые формируют исто- 
рию. 

Журналисты, осознавшие эту новую потребность, разбили 
окаменевшие рамки своей газеты, сделали ее страницы бо- 
лее емкими," научились писать короче, свежее, интереснее. 
Они стали выпускать релортажные газеты и иллюстрировать 
свои сообщения и информации фотографиями. Это привело 
к коренному преобразованию ежедневной прессы, по край- 
ней мере, в отношении формы. 

Предшественницу современной фотографии ^ дагерроти- 
пию многое лишало возможности стать колыбелью фоторе- 
портажа. Не был известен метод типографского размножения 
снимка. Только в 1881 году, когда немец Мейссельбах изо- 
брел способ автотипии, появилась возможность репродуци- 
ровать фотографии типографским путем. Уже через год, 
в 1882 году, появился шторный затвор, позволивший произ- 
аоднтъ кратковременную выдержку вместо долгого освеще- 
ния, то есть делать моментальные репортажные снимки. А 
затем в конце XIX — начале XX века фотоснимки стали по- 
являться все чаще и чаще на страницах многих периодиче- 
ских изданий. 

Новый информационный и публицистический метод по« 
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СЛУЖБУ МИРА И ПРОГРЕССА 

АРПАД САКАШИЧ, председатель 
Союза журналистов Венгрии, член Всемирного Совета Мира 



степенно стал внедряться в ред акциях серьезных, маститых 
утренних газет, расходящихся по подписке, 8 этих редакциях 
появились новые сотрудники — фоторепортеры, фотопубли- 
ци с ты, офо рм ител и * 

Еке чаще стали появляться фотографии, посвященные тем 
или иным событиям. Снимок тесно связывался с жизнью, с 
трудом современного человека. Расширялся тираж популяр- 
ных иллюстрированных газет и журналов, 

В настоящее время можно утверждать, что иллюстриро- 
ванная пресса имеет определенные преимущества по срав- 
нению с телевидением и кино, так как снимки живут дольше 
и поэтому во многих случаях воздействуют более глубоко, 
чем быстро убегающие кадры кино и телевидения. 

Конечно, не всякое фото служит прогрессу человечества, 
благородным идеям развития художественного чутья и вку- 
са масс, делу солидарности народов. Бессодержательные 
снимки, действующие на грубые, низменны^ инстинкты, пус- 
тые сенсационные фотографии, лживые и фальсифицирую- 
щие фотоснимки ведут только в болото пошлости. 

Фоторепортаж, фотопублицистика должны преследовать 
благородные, высокие цели, способствующие прогрессу че- 
ловечества. Художественные снимки, сделанные в духе гума- 
низма, мира и взаимопонимания народов, зажигают сеет 
в умах и вселяют человеколюбие в сердца людей* Увекове- 
чение постоянного движения н революционного прогресса, 
показ повседневной жизни, трудовых подвигов человека, 
творческое отображение потрясающих социальных трагедий 
или радости раскрепощенных людей — все это может сде- 
лать и делает фотографию искусством, И в ежедневной 
печати нужны такие высокохудожественные фотографии, так 
как они способны укреплять а массах веру а достоверность 
снимка. 

Правдивое и прекрасное должно совпадать, Фотограф 
не может довольствоваться протокольным отражением дей- 
ствительности, бурно развивающаяся фототехника, позволив- 
шая сфотографировать даже обратную сторону Луны, предо- 
ставляет все возможности для творчества, надо только смело 
пользоваться ими. 

Фотографизм в хорошем емькле слова является одним 
из наиболее примечательных явлений в современном искус- 
стве. И пусть он еще не нашел самых целесообразных 
средств выражения, пусть он еще не имеет окончательно 
сформировавшегося языка форм, пусть его эстетика все еще 
находится в эмбриональном состоянии, ,но факт, что он живо 
борется за свое художеств енкое существование и развитие и, 
что сегодня уже несомненно, достиг определен ньіх успехов. 

Это новое, совершенно новое искусство, но несомненно — 
искусство! Его возможности чрезвычайно широки и много- 
образны. Уже сейчас на целом ряде фотолроиэаедѳний 


можно видеть черты художественного метода видения, назы- 
ваемого социалистическим реализмом. 

Велика и важна роль фотоискусства в деле идейного вос- 
питания и формирования эстетических вкусов масс. 

Именно потому фотографы, фоторепортеры и фотопубпн- 
цистьі и должны с щепетильной требовательностью так нап- 
равлять свои объективы на большие ,и малые дела в жизни, 
чтобы действительно правдиво отражать реальность. 

Снимок удостоверяет истинность письменного слова, но он 
обращается к читателю и без текста. Он н должен так де- 
лать. За последние десятилетия сотни миллионов человек 
стряхнули с себя колониальное иго и разбили оковы империа- 
лизма. Этот процесс еще далеко не кончился. Наш век — 
век развала колониальных империй и освобождения угнетен- 
ных народов. На эти недавно освободившиеся народы еще 
не івсегда можно влиять силой печатного слова. Они не знают 
букв, не умеют читать. Но их глаза уже созрели для чтения 
фотографии, для понимания этой картинописи нового време- 
ни, при помощи которой они могут ознакомиться со скры- 
тым для них миром и с теми событиями, которые происходят 
на его просторах. 

Вот почему так популярны иллюстрированные журналы, 
размножившиеся в невероятных до сих лор масштабах. Мы 
можем спокойно говорить О «фотоголодел и не считаем слу- 
чайностью появление одного из технических завоеваний наше- 
го времени — фототелеграфа, который за несколько минут 
наглядно знакомит далекие друг от друга страны с крупны- 
ми событиями в мире. 

Перспективы фо топу бл и цис тики інеобоэркмы, и это сред- 
ство, этот раздел службы информации все больше становит- 
ся .необходимой, неотъемлемой принадлежностью прессы. 
Она удовлетворяет и будет все совершеннее удовлетворят** 
не только любопытство, жадность к наглядной информации, 
жажду видеть и знать, но будет лее более верно служить 
дружбе народов, разоблачать ложь, клевету, предрассудки 
и мракобесие. Фотопублицистика сближает народы. В то же 
время сна дает и тревожные сигналы, сигналы о безумных 
приготовлениях сил разрушений, о зверствах империализма. 
Короче говоря, возможности фотоинформации н фотопуб- 
л.ицистики безграничны в области политики и культуры, безгра- 
ничны в борьбе за мир без оружия, за мир без войны, в слу- 
жении благородным идеям мирного сосуществования. 

Рост экономической, моральной и духовной мощи миро- 
вой социалистической системы стал огромной силой, фор- 
мирующей общественное мнение. На журналистов и фото- 
публицистов социалистических стран ложится почетная обя- 
занность наиболее совершенно использовать возможности 
фотокамеры в интересах сохраненья мира во всем мире, сво- 
боды и благосостояния народов, победы социализма. 
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Ні сними*: заместитель Председателе Президиума Кар ноем о го Со- 
СС 5 Р ' Председатель Президиума Верховного Сдает* Украинской ССР 
Дн С, Ко рот че икс среди фотокорреспондентов, награжденных орденом 
•Знак Почет* 1 ?, Слее* направо; В, Г. Сычев, секретарь Президиума Вер- 
ховного Совета УССР А. Н. Элвнко, К. И. Линию, Д. С, Каротченко, 
М, А» Ме пенни г Я. В. Да вид зон 

Фото К. Шамшина 

ПОЗДРАВЛЯЕМ ДОРОГИХ ДРУЗЕЙ 


Закончившаяся декада украинского искус- 
ства и литературы в Москве явилась боль- 
шим событием и для советских фотожурна- 
листов . 

В дни декады наши гости показали нам 
замечательную фотовыставку п Советская 
Украина *, в экспонатах которой было инте- 
ресно а широко рассказано о жизни респуб- 
лики и ее людях, их счастье , труде , стрем- 
лении к миру . 

Советское правительство высоко оценило 
достижения мастеров украинского искусства. 
Многие участники декады были награждены 
орденами и медалями . 

Мы рады, что среди награжденных име- 
ются фотожурналисты — наши товарищи; 
Яков Давидзон, Казимир Лишко, Михаил 
Мельник , Виктор Сычев . Они удостоены вы- 
сокой правительственной награды — ордена 
п 3нак Почета** 

Они получили заслуженную награду , Своим 
творчеством награжденные внесли немалый 
вклад в советскую фотопублицистику . Всей 
своей работой они служили нашей славной 
Коммунистической партии , своему народу , 

Горячо поздравляем наших украинских 
товарищей с высокой наградой! 


Анатолий ГАРАНИН 

НАГРАДА ОБЯЗЫВАЕТ 

Уже много лет мы знаем Якова Давидз-она по газете 
тРадянська Украина», где он работает фотокорреспонден- 
том. 

Его снимки всегда актуальны и интересны. Он умеет 
находить любопытные решения показываемых им тем. 
Оперативность — тоже качество его работы. 

На выставке («Советская Украина» он выступает с Це- 
лым рядом великолепных снимков. Из них хочется отме- 
тить портрет Н. С. Хрущева. Глядя на снимок, чувствуешь 
огромную доброту и юмор, которые так присущи выступ- 
лениям этого выдающегося и неутомимого борца за 
мир. 

Хороши снимки Я. Давидзона « Перекрытие Днепра» и 
«Хо Ши Мин на Украинской земле». 

Не случайно все перечисленные работы отмечены выс- 
тавкомом дипломами 1-Й степени. 

Мы знаем Я. Давидзона как очень хорошего общест- 
венника. Он много и плодотворно работает в Киевской 
фотосекции Союза журналистов СССР, являясь ее пред- 
седателем. 

Окончание см на стр. 24 


БОЛЬШОЙ 
! ПРАЗДНИК 



УКРАИНСКОГО 

ФОТОИСКУССТВА 




ПЕКТАКЛИ, концерты, кинофильмы и художественные 
выставки — обычные спутники каждой национальной 
декады литературы и искусства, проходящей в Мо- 
скве. Украинские товарищи, гостившие в столице, по- 
радовали москвичей и замечательной фотовыставки 
«Советская Украина». 

В день открытия выставки в залах Союза художников 
СССР собрались представители фотографической обществен- 
ности Москвы. 

С речью перед присутствующими выступил заместитель 
Министра культуры СССР Н, Данилов. Он подчеркнул, что 
эта выставка является не только отчетом украинской фото- 
графии, но и как бы преддверием Всесоюзной выставки 
художественной фотографии «Семилетка в действии». Экспо- 
нируемые произведения рассказывают о прекрасной жизни 
Советской Украины наших дней. 

В ответном слове заместитель Министра культуры Украин- 
ской ССР И. Чабаненко сказал: 

— Не нам говорить о достоинствах представленных здесь 
фотографий, но в каждой из них видны увлеченность автора. 


Выслан? открывает заместитель Министр» культуры УССР К, Чабаненкд 






На обсуждении фотовыставки выступав* киевский фотокорреспондент Я. Да вид гои 


его желание воспеть свободного советского человека, его 
труД, природу родной республики, 

Ёолее 30 тысяч посетителей побывало в дни декады в за- 
ла* выставки, 21 ноября состоялось обсуждение выставки. 

Выступавшие С. Фридлянд, №. Редькин, А, Гаранин, Г, Ко- 
гіосов, И, Красуцкин, Я. Рюмкин, А. Штеренберг, Б. Кудояров 
и другие фотомастера и фотолюбители говорили о том, что 
выставка ярко отразила огромные достижения братской 
республики в экономике и культуре, показала ее замеча- 
тельный трудовой народ. 

В заключение со словами благодарности к собравшимся 
обратился один нз организаторов выставки председатель 
фотосекции Киевского отделения Союза журналистов СССР 
Я, Давидэон. 

Итоги фотовыставки были также рассмотрены на заседа- 
нии фотосекции Союза журналистов СССР. Отмечался боль- 
шой вклад украинских мастеров и любителей в дело разви- 
тия советской фотографии, секция призвала их к новым твор- 
ческим успехам. 


Фотокорреспонденты Н. Нмпо*си*й ІКйва), 
д. Балътѵрманц [Москва), И, Капепюш (Горький), 
д. Г оран ни [Мосиаа] обсуждают ікепонаты 



* 





ВПЕРЕДИ -МНОГО РАБОТЫ . 


ЧЕНЬ досадно бывает, когда, 
перелистывая свежие номера 
иллюстрированных журналов или 
центральных газет, не встре- 
чаешь на их страницах фотогра- 
фий ленинградцев. Редко-редко про- 
мелькнет одна-другая знакомая фами- 
лия, и опить долгое время многомил- 


лионный читатель не видит снимков, 
рассказывающих о жизни города Лени- 
на, о его славных тружениках. 

Куда исчезли злободневные, яркие 
фотографии Бориса Уткина? Почему 
давно не видно живописных, проникну- 
тых любовью к родному городу про- 
изведений Леонида Зиверта или лири- 


председатель секции фотокоррес- 
пондентов Ленинградского отделений 
Союза журналистов СССР 


ческих работ Василия Федосеева, Ра- 
фаила Маэелева? На полосах централь- 
ной прессы почти нет снимков молоде- 
жи. Нечасто выступают наши товарищи 
на отечественных и зарубежных выстав- 
ках. 

Может быть, у ленинградских фото- 
корреспондентов не хватает сил? Нет, 
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Ноябрь 


В, фядосяя* 





Рабочий 

Намар* 6X6 с щ «Тассар», I : 3*5/75 мм; диафрагм* 5*6; планка 180 ад. ГОСТа; 1/25 е#н *' Капустки 


«Зоринѣ; .Юпитар-В^ диафрагм* 4; плени* А-2: с**г от лампы, рсаащающа* испытательный стенд іурбкны, и две лампы по 500 


1/25 »к 


Б, Уткин 






этого сказать нельзя- Работы, представ- 
ленные недавно на выставке фотокор- 
респондентов и отобранные для посыл- 
ки а Финляндию, показали, кто силы 
есть- Но ряд причин, зависящих и от нас, 
фотокорреспондентов, и от обстановки,, 
в которой мы трудимся, мешают наше- 
му творческому росту. 

Как же мы работаем? 

В последнее время из Ленинграда 
идут в центральные газеты и журналы 
большей частью, снимки-близнецы, 
снимки, лишенные публицистической 
остроты и новизны, свежести изобрази- 
тельной формы. Неудивительно, что ру- 
ководители иллюстрационных отделов 
редакций справедливо сетуют на то, 
что наши фотокорреспонденты не ста- 
раются по-новому раскрывать ту или 
иную тему, многое упускают. А ведь 
сколько замечательного у вас, — гово- 
рят эти руководители: — море и судо- 
строение, студенчество и наука, пере- 
довая промышленность и многогранная 
культурная жизнь прославленного горо- 
да, — все это так нужно периодической 
печати. Но хороших снимков на эти те- 
мы пока очень и очень мало. 

Нередко снимки посылаются в Мо- 
скву с опозданием, хотя самолет летит 
от Ленинграда до столицы около часа 


и круглосуточно работает фототеле- 
граф. Какая же это оперативность? 

В Фотохронике ЛенТАСС работают 
опытные мастера репортажа Н, Нау- 
мениов, В. Федосеев, П. Федотов и 
многие другие. Однако в этом коллек- 
тиве не чувствуется борьбы за качество 
снимков. И вот ежемесячно сотни не- 
гативов возвращаются обратно как не 
принятые. 

Да, погоня за количеством я ущерб 
качеству пагубна. В редакции «Вечерне- 
го Ленинграда» работает фоторепортер 
Г, Чертов. Почти ежедневно на страни- 
цах газеты мы видим по три, а иногда 
и четыре снимка, подписанные его фа- 
милией. Можно ли сделать за один ра- 
бочий день такое количество хороших 
кадров? Известно, что мастерство фото- 
корреспондента развивается в коллек- 
тиве газеты или журнала, но о каком 
росте мастерства может идти речь при 
такой спешке? 

Понятно поэтому, что вопросы пра- 
вильной оплаты и норм труда фоторе- 
портеров должны быть урегулированы, 
и это безусловно благоприятным обра- 
зом повлияет на повышение качества 
снимков. 

В 1960 году в Ленинграда прошли 
три выставки работ фотокорреспонден- 


тов и фотолюбителей, где экспониро- 
вался ряд содержательных и значитель- 
ных по художественной ценности фото- 
графий, Представители ленинградских 
редакций посетили выставки, но ни 
одной фотографии с этих выставок в га- 
зетах опубликовано не было. Не удо- 
стоились они и рецензий. А жаль. Ко- 
му-кому, а редакциям газет в первую 
очередь надо поднимать искусство фо- 
торепортажа. Думается, что и руководи- 
телям иллюстрированных отделов цент- 
ральной прессы надо более вниматель- 
но относится к труду своих ленинград- 
ских авторов. 

Хочется сделать несколько предло- 
жений. 

Может быть, пора подумать о том, 
чтобы среди 63 ленинградских коррес- 
пондентов центральной прессы труди- 
лись и несколько постоянных, штатных 
фотокорреспондентов, работа которых 
будет тогда более целенаправленном, 
систематической, оперативной, творче- 
ски плодотворной. 

Мне кажется, центральным газетам 
и журналам не следует также ограни- 
чивать зону деятельности фотокоррес- 
пондентов только Ленинградом, а закре- 
пить за ними весь север и северо- 
запад страны. Такие области и города, 
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® 0ЖЙД4НМН ІЛітріНІ 


С. Спиркденеа 



ъ. Стопарнл 

• Зенит»; *Г*лнос^и; днлфряг*** 2; пленка АМ; 

1/100 сеч 


Молодости вг Гремел 

«Ленке»; •Юпитер ~*ч; диафрагме 5,6; пленка А-2; І'М сен 







I 



Вечер ■ Ленинградском порт» ч 

•Лейка»; «Эльмар»; !: 3,5/50 мм; диафрагма 3,5; оранжеий сиюфчльтр; пленка А-2: кчкь. 7 кас: ..■ с* 


А, &рОД{Нми 



Художник* * цен 



Ес лдуі (на трнптній -Молодости) Ь ІоірнннкА 


Пуйьс города 

■ ФЭД-2*: яЙндусіар-2АЛЛп; диафрагма 4; гтлдниа Д-2; 1/23 сек К. Боирчнскчй 






нэк Псков, Новгород, Петрозаводск, 
Архангельск, Мурманск, где бурно ки- 
пит жизнь, показываются в фотогра- 
фиях очень мало, от случая к случаю. 

Еще один наболевший вопрос* На- 
ши фотомастера, говоря откровенно, 
варятся в собственном соку. В Ленин- 
граде не выходит ни одного иллюстри- 
рованного журнала или издания, где бы 
фотокорреспондент мог показать свое 
творческое лицо* Возможности же 
публиковать свои снимки в централь- 
ной прессе, естественно, ограничены* 
Не по зтнм ли причинам некоторые фо- 
токорреспонденты перекочевали > Мос- 
кву, где ныне успешно работают а газе- 
тах и журналах* 

Хочется, чтобы фотоконкурсы, про- 
водимые газетами, приносили больше 
пользы. Взять, к примеру, итоги фото- 
конкурсов редакций «Вечернего Ленин- 
града» и «Смены»* Опубликованные в 
течение года несколько посредствен- 
ных снимков не принесли удовлетворе- 
ния читателям. А произошло это пото- 
му, что газеты не нацелили на прове- 
дение этого весьма полезного дела ни 


*Юпит*р-іи: диафрагма 5А «лямив (30 яд* 


нас, профессионалов, ни клубы фото- 
любителей. 

Ленинградская пресса могла бы по 
примеру других газет («Правда Украи- 
ны») иногда давать фотовкладки или 
находить другие формы показа лучших 
снимков. 

Сейчас наша секция активизирует 
творческую работу. Мы провели, как 
уже упоминалось выше, две выставки, 
и можно утверждать, что вторая, на ко- 
торой экспонировалось более 200 фо* 
тографий 42 авторов, показала изве- 
стный творческий рост наших товари- 
щей. Необходимо особо отметить, что 
в ее организации принял горячее уча- 
стие Обком профсоюза работников 
культуры, руководители которого во- 
шли в жюри и нашли средства на пре- 
мии. 

Недавно при помощи Ленинградско- 
го дома журналистов мы оборудовали 
творческую фотолабораторию. 

Но и в настоящее время, когда мы 
объединились в фотосекцию ленин- 
градского отделения Союза журнали- 
стов, встречаются, к сожалению, фото- 


корреспонденты, которые избегают то- 
варищеской критики, не показывают 
своих работ, а посылают их на Все- 
союзную выставку, обходя нашу выста- 
вочную комиссию, хотя фотографик 
других авторов обсуждались на секции 
вместе с общественностью. 

Мы не сомневаемся, что и правле- 
ние ленинградского отделения Союза 
журналистов будет обращать больше 
внимания на работу фотосекции. Не хо- 
телось бы, чтобы получилось так., как 
на прошедшей недавно общегородской 
летучке по оформлению газет, где мно- 
го говорили о заголовках, верстке и 
т* д., ко ни докладчик, ни выступавшие 
журналисты ни словом не обмолвились 
о фотографиях. 

8 новом году нам предстоит много 
работы, В плане: творческие отчеты 
ленинградцев в Москве, проведение 
фотоконкурсов на разнообразные темы, 
встречи с любителями, отчеты коллек- 
тивов фотокорреспондентов местных 
газет. Стараемся направить дело к то- 
му, чтобы вывести ленинградский отряд 
в первые ряды советской фотографии. 


ГОСТа; 1/250 с*и 


Ю* Самойлов 



АС БЫЛО ТРОЕ — главный редактор еженедель- 
ь I ника «Фрайе Вельт» Карл Хайнц Вегнер, немец- 
■ I кая журналистка Елизавета Ключевская к я ( 
• • фоторепортер журнала «Сменен На самолетах 
и плотах, катерах и вездеходах, вертолетах и 
оленях мы покрыли тысячи километров пути, чтобы 
рассказать и показать читателям ГДР, как за годы совет- 
ской власти чудесно преобразилась Якутия — в прошлом 
мрачное место ссылки, нищая окраина с вымирающим 
населением. 

Сегодняшняя Якутская Автономная Республика, как и 
вся наша страна, устремлена в будущее. Неисчислимы 
богатства ее лесов, рек и озер, неисчерпаемы залежи 
полезных ископаемых. Уголь, золото, железо и слюда, 
цветные и редкие металлы — почти вся таблица Менде- 
леева — скрыты в ее недрах. Колоссальные запасы дре- 
весины, могучие полноводные реки, ценные породы 
пушного зверя и рыбы. На зтой мощной базе экономика 
Якутии развивается все более бурными темпами. 
Ч. С. Хрущев, выступая на XV сессии Генеральной Ас- 
самблеи ООН, отметил, что с 1913 по 1959 год крупная 
промышленность республики выросла в 53 раза. 

Совсем недавно здесь обнаружены богатейшие 
месторождения алмазов. Немалая заслуга в этом при- 
надлежит геологу-разведчику Владимиру Щукину, ныне 
лауреату Ленинской премии. Конечно, снимал я его не 
раз. Сделал несколько портретов крупным планом 
с подсветкой импульсной лампой (было очень пасмур- 
но). Пожалуй, в некоторых мне удалось уловить черты 
его характера, но условное освещение снижало впечат- 
ление. Наиболее выразительным и характерным кажется 
мне один «случайный» кадр. Именно так вот, под 
хмурым северным небом неутомимо и упрямо шагал 
этот настойчивый человек по бескрайним равнинам, 
пока не вырвал у природы тайну ее сокровищ. 

С развитием национальной промышленности растут 
кадры местных специалистов: инженеров и техников, 
ученых и квалифицированных рабочих. В поселке уголь- 
щиков Сангар мы познакомились с одним из лучших 
шахтеров — якутом Егором Саввиным. Интервью состоя- 
лось в несколько необычном месте — в душевой. 
Понятное дело, Егор смущался и никак не мог освобо- 
диться от скованности. Чувствуя, что даром трачу плен- 


Богатый трафя А 


ИЗ БЛОКНОТА ФОТОЖУРНАЛИСТА 


Якутии 


Мирослав МУРАЗОВ, 
фотокорреспондент журнала «Смена» 




Кобпйскн* рыбаки 




кѵ * сделал вид, что съемка закончена. Затем, почти 
полностью эвдивфрагмировав объектив п Р иг °^ овиЛ и 
пульсную лампу и незаметно сфотографировал его. 

У Непрерывно расширяются и традиционные ДЛ^Я^^ 
тии пушной и рыбный промыслы. Много инт ®Р е озаво д Ѳ 
жетов можно было найти на Кобяиском Рыбозаводе. 
Публикуемый снимок, который, как мне кв ** тс *' пв Р 
дает своеобразие пейзажа и настроение суровой якут 
?кой природъ,, сделан совершенно неожиданно^Мь; 
пробирались по заводскому двору, , их 

ному огромными сетями. Вдруг из-за края одной из них 
увидели, как на реке показался катер. Выждав когда 
сама собой сложится необычная симметричная компози 
иия я быстро нажал кнопку затвора, - 

Моторист катера рыбозавода Тит Семвн °к в и д 

мое время келрочь побродить с ружьем. Как 
якут, стрелок он отличный. В этом я убедился, по ° 
с иим вместе на охоте. На обратном путМ| 3 ® 6олтав ’ 
новым, я навел камеру на резкость г ’О У тквм ' болт ® в 
шимся у него за спиной, и громко сказал. «Что, Тит, 
пожалуй такая добыча и по местным масштабам ред- 
кость?» Он повернул ко мне озаренное улыбкой лицо, 
этого было достаточно. 

Изобильна наша советская Якутия. Одного ей не хва- 
тает -людей, рабочих рук. Ведь по территории она 
превышает такую обширную союзную республику, как 
Казахская, а по населению в два Р аэа у " у " а *” Эс І° ' 
И вот каждый год сюда со всего Советского С®»” 
стекаются молодые, сильные и мужественные парни 
и девушки. Совсем недавно приехала а «тра*у 
Галина Письменно. Каковы ее впечатления? Взгляните 
на первую страницу обложки журнала. Портрет этот 
я выбрал из нескольких кадров, сделанных репортажно 
во время оживленной беседы Галины с АР у “* м "‘ ? 

Что можно сказать о технической стороне съемок? 
Мое фотографическое снаряжение состояло из тр 
камер: широкопленочной и двух малоформатных 

зеркальной и дальномерной. Больше всего был в работе 
«Зоркий-З» со сменной оптикой. Погода стояла *ѳкаст 
мая, пасмурная, освещение было очень^ слабое, 
тени я прибегал к помощи импульсной лампы только 
в исключительных случаях. Очень выручила высоко- 
чувствительная пленка А-2 (180 единиц ГОСТа). 



Разведчиц алнію» Владимир Щукин 



После смены 






На наших 



17 ФОТОМАСТЕРОВ И ЛЮБИТЕЛЕМ ДЕМОНСТРИРУЮТ СВОИ РАБОТЫ 
ТВОРЧЕСКАЯ УДАЧА МОЛОДОГО ФОТОРЕПОРТЕРА 

КАКОЙ ДОЛЖНА БЫТЬ ПОДПИСЬ К СНИМКУ? 


■ НТЕРЕС к творческим встречам, 

| г В проводимым журналом «Совет- 
| ^ I ское фото» по первым четвер- 
'шш гам каждого месяца, непрерыв- 
но возрастает. 

В этот раз демонстрировали свои ра- 
боты 17 авторов. Среди ник были и 
иногородние товарищи; ленинградский 
фотокорреспондент И, Фетисов и спе- 
циально приехавший на и четверг» нэ 
Еревана фотолюбитель Ю. Левин. 

Обсуждение снимков проходило 
весьма оживленно. Авторам непрестан- 
но задавались вопросы с мест, то и дело 
подавались реплики, вспыхивали твор- 
ческие споры,.. 

Фотохудожник Г. Артюхов проанали- 
зировал снимки инженера Я, Шейкблита, 



Мідшірі Фото Л. Л*і»рін 

■Зенит»: «Юпитер-?»; диаф- 

рагма 2і планка 100 од. ГОСТа; 
освещение естественное, от 
окна; 1/50 сак 


1 

Уфа Фото В. Іепенікикоа* 

а э Орки й-2С В ; Ч Юп итер 12** д« лф- 
рвгма в; саетофиянір ЖС-12; план- 
ка А~2; август, 4 ч*с; 1/100 сек 






На наших 

„ЧЕТВЕРГАХ" 


который, как, к сожалению, и многие 
другие фотолюбители, участники «чет- 
верга», недостаточно подготовился для 
выступления перед большой аудитори- 
ей; показал случайно снятые сюжеты. 

Г, Артюхов напомнил собравшимся 
высказывания К. А, Тимирязева, который, 
как мы знаем, был известным любите- 
лем фотографии. Ученый говорил, что 
истинный художник продумывает 
каждый снимок, каждую тему, а не сни- 
мает походя все, что попадает на глаза. 

8 ходе обсуждения работ возник ост- 
рый спор о том, обязательна ли подпись 
к снимку и какой она должна быть. 

Вот, например, фото Ѳ. Стрельцы- 
на: двое юных зрителей смотрят, можно 
догадаться, на картину, оставшуюся за 


«Нне»в; «Юлнтвр-Вл; диафрагма 2 і 
ГОСТа; сентябрь, ГЭ час; 1/10 сем 


пленка іщі 


Беі названии Фота М. Иачерон 

■ Г * лнос “ 44й; Диафрагма 4; планке АМ-Т; 


-Зенитѣ»; 6 Индус та р-50»; диафрагма 5Л 
П..НМ «5 .а, ГОСТ.! ..густ, 14 ч.с; 

1/250 см 
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кадром. Но почему именно не картину 
«Партизаны», как пояснил автор? Он-то 
видел картину, когда снимал ребят, — 
говорили участники «четверга», — но 
выразить а снимке оказавшуюся перед 
его глазами ситуацию не сумел* В то же 
время все выступавшие сошлись на том, 
что снимок хорошо передает душевное 
состояние ребят, взволнованных заинте- 
ресовавшей их картиной. 

Тот же спор разгорелся и вокруг фо- 
тографий М. Качерова. Демонстрируя 
их, автор выразил мнение, что подписи 
к снимкам вообще Давать не надо. 
Пусть, сказал он, название подскажет 
зрителю его фантазия. Но сам М* Каче- 
ров не сумел этого сделать. И фотогра- 
фия, изображающая девушку, сделанная, 
по его признанию, совершенно случайно, 
так и осталась без названия. 

— Когда вы снимали эту девушку, 
вы что-то хотели выразить этим сним- 
ком? — спросили автора. Он чистосер- 
дечно признался; 

Впереди меня на выставке шла 

девушка. Я ее окликнул и мгновенно на- 
жал кнопку затвора- Она мне совер- 
шенно незнакома*,* 

Правда, кадр, *от* и сугубо случай- 
ный, получился, по мнению многих, 
в композиционном отношении интерес- 
ный* Но нельзя не согласиться с фото- 
любителем В, Михайловым, который, как 
и некоторые другие участники встречи, 
усмотрел в таки* бездумных «проба* 
объектива» несерьезное, некритическое 
отношение к творческой работе. 

Свои снимки показали также фото- 
любители И, Яковлев, А. Козлов, Л. Ас- 
санов и другие. Подробно охарактери- 
зовал цветные работы фотолаборанта 
Всесоюзной торговой палаты П* Одикад- 
зе член редколлегии журнала А, Комов- 
окий* Он обратил внимание молодого 
автора на одноплановость его пейзажей, 
которым недостает воздушной перспек- 
тивы, отметил отдельные ошибки в пере- 
даче колорита и посоветовал разнообра- 
зить композиционное решение кадров. 

большое внимание участников вечера 
вызвали работы фотокорреспондента 
«Комсомольской правды» И. Гричера, 
посвященные его недавней поездке в 
Италию. Автор представил хороший ре- 
портаж, отражающий преимущественно 
жизнь тружеников Рима. Часть этих 
снимков с комментариями автора наме- 
чено опубликовать в журнале* 

Ряд тщательно выполненных компо- 
зиций продемонстрировал Е, Кассин, 
фотокорреспондент Фотохроники ТАСС. 
Привлекла внимание по-новому решен- 
ная им тема «Человек родился»* 

Несколько снимков, сделанных в 
Одесском институте имени Филатова, 
показал фотокорреспондент журнала 
«Советская женщина» Л. Лазарев. Его 
работы подробно разобрал член ред- 
коллегии журнала С. Фридлянд, отметив 
несомненную творческую удачу молодо- 
го фоторепортера* 

С большой похвалой отозвались уча- 
стники вечера о его работе «Медсестра». 
Кадр покоряет предельным лаконизмом 
изобразительных средств, раскрываю- 
щих обаятельный образ молодой со- 
ветской женщины* В ее сосредоточенных 
и по-особому теплых глазах — непоко- 
лебимая готовность помочь человеку..* 

В номере публикуется эта и другие 
работы, с одобрением встреченные на 
наших «четвергах». 




С>ятосл«* Виктор Фото Михаила Оіерсного 


Играя Шумана 


ИМЯ СВЯТОСЛАВА 
РИХТЕРА давно и хо- 
рошо известно всем лю- 
бителям музыки. Теперь, 
после его триумфальной 
поездки по городам 
США и Канады, о нем 
восторженно заговорили 
и за рубежом как о 
пианисте исключитель- 
ного дарования и не- 
повторимой творческой 
индивидуальности. Его 
сравнивают с такими 
виртуозами, как Антон 
Рубинштейн и Сергей 
Рахманинов, В этом срав- 
нении нет преувеличе- 
ния; больше того — оно 
закономерно: Святослав 
Рихтер — подлинный 
представитель русской 
пианистической школы, 
созданной этими кори- 
феями, Своим творче- 
ством С, Рихтер продол- 
жает н развивает тради- 
цию школы, признанной 
лучшей в мире. 

На нашем снимке — 
Святослав Рихтер, Он на 
эстраде большого зала 
Московской консервато- 
рии во время послед- 
него концерта перед 
гастрольной поездкой в 
Америку, Автор этой 
работы — М, Озерский 
стремился сделать не 
портрет прославленного 
артиста за роялем, а 
ставил более сложную 
задачу: передать атмос- 
феру творчества и запе- 
чатлеть на пленке то 
вдохновение, которое 
сопровождает игру пиа- 
ниста и захватывает сво- 
ей мощью слушателей. 

Искусство фотографии 
' располагает почти без- 
граничными ВОЗМОЖНО- 
СТЯМИ, но воспроизвести 
при помощи изображе- 
ния царство музыки, 
даже и фотографии не 
под силу. Тем не менее, 
на наш взгляд, М* Озер- 
скому удалось «поймать» 
такой кадр, где запечат- 
лен художник, погру- 
женный в мир воссозда- 
ваемого им музыкаль- 
ного произведения. 

Репертуар пианиста 
чрезвычайно разнообра- 
зен: он с одинаковым 

блеском исполняет про- 
изведения классиков 
ХѴЖ века и наших сов- 
ременников, В своем 
концерте С* Рихтер уде- 
лил много места твор- 
честву Шумана. На сним- 
ке М, Озерскаго ощути- 
ма та романтическая 
взволнованность, кото- 
рую доносит до слуша- 
телей один из выдаю- 
щихся пианистов совре- 
менности* 

Н. Габи некий 














ОБЗОР ПЕЧАТИ 


ПРОТИВ ШТАМПА 
И УКРАШАТЕЛЬСТВА 

ПО СТРАНИЦАМ «КАЗАХСТАНСКОЙ ПРАВДЫ» 


ФОТОВИТРИН «Известий» на 
* Пушкинской площади в Москве 
всегда многолюдно. Редкий про- 
кожий не задержится у ярко 
освещенных стендон с фотогра- 
фиями: что сегодня нового, где побывали 
корреспонденты «Известий» — на Алтае, 
в Конго, Нью-Йорке, в институте ядерной 
физики, на приеме иностранной делега- 
ции в Кремле? Фотография подчас рас- 
сказывает о событиях к героях красно- 
речивее очерков и статей. 

Года два назад я, бывало, задумы- 
вался у витрин «Известий»: — Вот на- 
стоящая фотопублицистикд — актуаль- 
ная и зоркая. В умелых руках эти сним- 
ки— сильное оружие. Почему же их 
почти нет в газете? Ведь на витрине их 
увидят только тысячи, а в газете — мил- 
лионы... 


Откройте «Известия» сегодня: отлич- 
ные снимки перешли с витрины на га- 
зетную полосу и стали достоянием мил- 
лионов, Крупноформатная фотография 
заняла прочное место на всех страни- 
цах: портрет ударника коммунистиче- 
ского труда, траулеры в бушующей Ат- 
лантике, демонстрация борцов за мир 
на улицах Лондона, строительство Брат- 
ской ГЭС. Фотопублицистика заявляет 
свои права, 8 известинской «Неделе» 
снимки занимают, пожалуй, половину 


площади. 

Новые принципы использования фо- 
тографии сыграли важную роль в пе- 
рестройке газеты, завоевавшей у чита- 
теля популярность. И остановившись у 
фотовитрин «Известий», теперь уже не 
скажешь с досадой: 

— Ах, почему этих снимков нет в 
газете! 


Они есть, газета поднимает целину 
фотопублицнстики, 

Шире открыла дорогу фоторепорта- 
жу, улучшила подачу снимков и «Ком- 
сомольская правда». 

Отрадно, что и во многих других 
центральных и республиканских газетах 
фотопублицистика выходит на передние 
рубежи. Однако еще не везде подхва- 
чено это требование времени, 

Так, например, фотография на стра- 
ницах «Казахстанской правды» сама по 
себе не несет пропагандистского, пуб- 
лицистического заряда. Создается впе- 
чатление, что необходимость того или 


иного снимка на полосе определял 
скорее дежурный секретарь, а не ре- 
дактор. 

Фоторепортажу в «Казахстанской 
правде» доверяют, словно малоспособ- 
ному подмастерью, в основном второ- 
степенные темы. Он чувствует себя сво- 
бодно только на четвертой полосе, да 
н то не в каждом номере. Но даже на 
такой маленькой площади удается раз- 
верстать неплохие фоторепортажи, — 
например, «Город юности» (фото И, 
Будневича), «Золотые панты» А, Его- 
рова, «Лаборатория на джайляу» (авто- 
ры В. Борисович и Е. Филипенко), Это 
скромный праздник фотопублицистики. 
Однако на первые полосы ее по-преж- 
нему не пускают. Хороший репортаж 
И. Будневича «На первой коммунисти- 
ческой» (о бригадах коммунистического 
труда на одной из фабрик Алма-Аты) 
опубликован тоже на четвертой поло- 
се, Вероятно, по мнению редакции, фо- 
тоочеркам место всегда на последней 
полосе — независимо от их темы м ка- 
чества. Но разве за фотографией в га- 
зете признаются только развлекатель^ 
ные функции? 

И фотопублицистика неизменно ока- 
зывается ахиллесовой пятой «Казах- 
станской правды» в тех случаях, когда 
важная политическая кампания требует 
от газеты мобилизации всех ее сил и 
средств. 

Осенью 1960 года на целинных зем- 
лях Казахстана собирали богатый уро- 
жай, Только в Кустанѳйской области 
работало более 50 тысяч уборочных ма- 
шин и сотни тысяч человек. Сколько 
событий н ярчайших эпизодов трудово- 
го героизма мог увидеть журналист в 
те дни на целине 1 

Газета опубликовала много хороших 
очерков и корреспонденций с целины, 
написанных с огоньком, с журналистской 
страстью. А снимки с целины? Увы, они 
бледны и однообразны. Преобладают два 
штампа: во-первых, в высоких хлебах идет 
комбайн; во-вторых, в автомашину 
ссыпается (или из автомашины высыпает- 
ся) зерно нового урожая, 8 августе га- 
зета дала более десяти таких сніимков- 
близнецов. Разница только в подписях: 
сегодня комбайн идет в Кустанайской 
области, завтра — в Кончетевской; сего- 
дня автомашина стоит на току, завтра — 


около элеватора. Если собрать снимки за 
месяц, то все равно трудно представить 
себе жизнь на целинных землях Казах- 
стана. 

В сентябре газета держала другой 
серьезный экзамен — «День мира». На 
развороте «День Советского Казахста- 
на» 28 сентября опубликовано немало 
интересных очерков и корреспонден- 
ций — «Человек родился!», «Дозоры 
слушают тишину», «8 саду имени Ле- 
нина», «К берегам Африки», «Адрес 
университета — завод», «1300 дней на 
леднике», «Ровесник первого Дня ми- 
ра», «Серебряная свадьба», «Новые 
экспонаты колхозного музея». Много 
событий произошло в День мира в Ка- 
захской ССР — на ее полях, комбина- 
тах, заводах, рыбных промыслах, 
горных рудннкаx ^ в городах и селах. А 
как тускло отразилась эта жизнь в фо- 
тографиях «Казахстанской правды»! Фо- 
то не связаны ни с событиями, ни с 
материалами на развороте. Объектив 
не увидел примет Дня мира, не подме- 
тил характерные черты нашего време- 
ни. По фотографиям невозможно пред- 
ставить даже внешний облик Казахста- 
на осенью 1960 года. 

Вот снимок на третьей полосе (фото 
П. Кудряшева), 8 подписи говорится, 
что 27 сентября перед избирателями 
Балхаша выступил Герой Социалистиче- 
ского Труда Ж. Бейсов. Отличная тема 
для создания облика современника в 
День мира: рабочий на трибуне перед 
народом. А на фото мы видим совер- 
шенно другое: Ж. Бейсов сидит с доч- 
кой на балконе своего дома. Публици- 
стика из темы исчезла. Облик совре- 
менника остался нераскрытым, 

27 сентября «Казахстанская правда» 
воспроизвела интересный снимок из 
книги «День мира» и рассказала его 
историю. В 1935 году, накануне перво- 
го Дня мира, фотокорреспондент Е, 
Лангман неделю добирался до строи- 
тельства Ульбинской ГЭС — одной из 
первых высокогорных электростанций 
Казахстана. Журналист сфотографиро- 
вал экскаватор и строящуюся плотину 
на фоне горного хребта. По тем вре- 
менам это было событие. И снимок 
этот вошел в книгу «День мира», в ле- 
топись Советского Казахстана, в исто- 
рию. 
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Ж*™’' -то спустя 25 лет, 28 еентяб- 
ря 1960 года, в «Казахстанской правде* 
не появилась подобная фотография, от* 
ражавшая героику наших 60-х годов, — 
снимок^ политически зрелый, изобрета- 
тельный, творческий. 

Думается, что такой снимок мог бы 
появиться, если бы редакция воспиты- 
вала фотопублицистов, разведчиков 
нового, мастеров своего дела. 

Задача газеты — показать современ- 
ников, людей наших дней. В большом 
очерке «Родина 16 Героев Социали- 
стического Труда» 30 октября газета 
рассказывает, что а селе Чубар Алма- 
Атинской области 16 колхозников удо- 
стоены звания Героя, а почти полторы 
тысячи их односельчан награждены 
орденами, медалями и почетными гра- 
мотами. Фото к очерку изображает 
центральную усадьбу колхоза, но на 
снимке не видно ни одного человека. 
Судя по этой фотографии, Чуб^р — не 
родина Героев, а совершенно безлюд- 
ное пустынное село... Фотографически 
тема осталась нераскрытой, хотя, как 
видно из очерка, в селе Чубар можно 
было сделать отличные снимки. 

Небрежная, неряшливая .печать под- 
час портит «Казахстанской правде» не- 
плохие работы, 7 октября, например, 
дан снимок, показывающий обмолот 
хлебов в ночное время. Но вместо фото 
читатель видит на полосе неясное пятно 
с серыми тенями. И непонятно - то ли 


это очень темная осенняя ночь, то ли 
явный типографский брак. Не спасает 
такой снимок и актуальность темы. 

Фотография а «Казахстанской прав- 
де» частенько чувствует себя инород- 
ным телом? она не входит а полосу 
органически, н© сливается с очерками 
и статьями, не дополняет их. Снимок 
к очерку или статье* — явление редкое. 
За последние месяцы газета опублико- 
вала много критических материалов 
и фельетонов и ни одного снимка 
К ним, ни одного фот о обвинен и я. 
Здесь объектив не приравнен к перу, 
А такой снимок просится, например, 
к корреспонденции 0. Кирпичникова «За- 
вод на свалке», рассказывающей, как 
гибнет ценное оборудование. 

Или вот репортаж М. Кима «Завод 
завтрашнего дня» — о превращении по- 
лукустарных мастерских в современное 
предприятие с конвейером и поточными 
линиями. Репортаж бы выиграл, будь 
к нему два-три снимка, он стал бы пуб- 
лицистически более глубоким. 

А ведь «Казахстанская правда» 
может давать хорошую фотопубли- 
цистику, Пример этому — - пераополос- 
ные портреты молодого шахтера Юрия 
Шкуренко (фото Ю. Немова), ударника 
коммунистического труда комбайнера 
А, Бернумбаева (фото В. Давыдова), 
снимок Б. Иванова — демобилизованные 
воины Советской Армии на целинных 

землях... Кстати, все эти фотографии - 

крупноформатные. 

Лишний раз подтверждается старая 
истина г снимок в газете требует своего 
места, простора, воздуха. Стоит умень- 
шить формат, и фотография теряет вы- 
разительность. 

Стремясь лучше оформить полосы, 
редакция иногда «оживляет» их множе- 
ством заголовков, подзаголовков, руб- 
рик, заставок, а мелкоформатные сним- 
ки превращает в зрительные «пятна». 

Но такое украшательство не помогает 
читателю. Полоса пестрит, читатель те- 
ряется и не может уловить, что в ней 
самое главное, основное. 

Подлинная фотопублицистика не 
нуждается в украшательстве. Являясь 
таким же необходимым и самостоятель- 
ным газетным жанром, как очерк или 
статья, актуальная по теме и емкая по 
мысли фотография несет в газету силь- 
ный заряд публицистики. «Известия» 
и «Комсомольская правда» публикуют 
иной раз на полосе одну крупноформат- 
ную фотографию — и как она смотрится 
как волнует читателя! 

В практике газеты «Известия» можно 
встретить и такой новый публицистиче- 
ский прием — е передовую статью за- 
верстывается несколько снимков, иллю- 
стрирующих текст статьи. Сочетание 
текста и фото в передовой статье уси- 
ливает пропагандистское звучание ма- 
териала. 

Когда в планировании и оформлении 
газеты есть такая главная направляю- 
щая идея, мысль, она заставляет рабо- 
тать в нужном направлении все жанры 
журналистики, в том числе и фотопубли- 
цистику. Верный замысел объединяет все 
элементы газетной полосы, и она читает- 
ся и смотрится как единое целое, выра- 
женное словом и изображением. Фото 
на полосах «Казахстанской правды» над- 
лежать стать тем, чем ему надо быть - 

боевой публицистикой, искусством! 


Окончание. Начало см . стр. б 

Много сил положил он на орга- 
низацию республиканской выставки 
«Советская Украина». 

Многим из нас хорошо знакомо 
имя Михаила Мельника — коррес- 
пондента республиканской «Рабочей 
газеты». Посетителям фотовыставки 
«Семилетка в действии» хорошо за- 
помнилась блестящая работа Мель- 
ника «Чугун идет». 

С Казимиром Лншко мы встрети- 
лись в дни Великой Отечественной 
воины в частях Юго-Западного фрон- 
та, где он служил военным коррес- 
пондентом. 

Его всегда можно было видеть на 
самых ответственных >и опасных уча- 
стках передовой. Его военные фото- 
графии отличались высокими худо- 
жественными достоинствами и сы- 
грали существенную роль в воспита- 
нии наших бойцов. 

В Казимире с первого знакомства 
я почувствовал большого любителя 
фотографического искусства, боль- 
шого художника. Мне вспоминаются 
беседы е ним о нашей профессии, 
ее задачах, е ѳ ответственности пе- 
ред народом. 

Лншко работает фотокорреспон- 
дентом газеты «Правда Украины». 
Читатели этой газеты систематически 
видели на ее страницах превосход- 
ные снимки, сделанные этим масте- 
ром. 

Прекрасные реботы локвэал он 
на выставке «Советская Украина». 
Две из них — «Вечер на полоныне» и 
«Быть проще», отличающиеся высо- 
ким вкусом и мастерством, удостое- 
ны вы стае комом дипломов 2-й степе- 
ни. Недавно фотографическая об- 
щественность Киева отметила его 
50-летний юбилей. 

Много ездит по Украине со своим 
фотоаппаратом корреспондент РАТАУ 
Виктор Сычев. С его снимками зна- 
комы многие читатели Советского 
Союза. 

Виктор — вдумчивый и наблюда- 
тельный художник. На выставку «Со- 
ветская Украина» им представлен 
/ Р*Л великолепных снимков. Два 
і диплома 1-й степени — вот оценка 
1 выставленныя им экспонатов. Особен- 
\ но запоминаются работы «На стройке 
семилетки», «Огни Азоастали». 

С Сычевым мне довелось в этом 
году вместе работать в составе со- 
ветской делегации на Первой меж- 
дународной конференции фотожур- 
налистов. Он с честью оправдал ока- 
} занное ему доверие. Своим участием 
он внес достойный вклад в работу 
конференции, решавшей важнейшие 
вопросы фото публицистики. 

> Получение орденов нашими то- 
варищами — большой праздник для 
всех фотожурналистов нашей стра- 
ны. Это событие имеет важное зна- 
чение Для всех нас и является сти- 
мулом для еще большего развития 
советского фотоискусства. 

Пожелаем же нашим орденонос- 
( цам дальнейших успехов а их твор- 
ческой деятельности во славу того 
{ замечательного дела, которому мы 
все служим — строительства ком- 
мунизма. 
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НА НАШИХ ВКЛАДКАХ 


ИСТОРИЧЕСКИЙ 

РЕЙС 

„БАЛТИКИ" 


МИССИЯ МИРА И ДРУЖ- 
БЫ — так назвали во всем ми- 
ре деятельность Советской 
делегации во главе с Никитой 
Сергеевичем Хрущевым на 
XV сессии Генеральной Ассам- 
блеи Организации Объединен- 
ных Наций. 

Эта миссия началась с исто- 
рического рейса «Балтики» че- 
рез Атлантический океан и 
завершилась беспосадочным 
перелетом воздушного гиган- 
та ТУ-И 4 из Нью-Йорка в сто- 
лицу нашей Родины — Москву. 

большую работу продела- 
ла в Нью-Йорке советская 
делегация, как и делегации 
других социалистических стран, 
возглавляемые самыми авто- 
ритетными деятелями этих 
стран. В своих выступлениях 
с трибуны ООН г в беседах с 
различными государственными 
и общественными деятелями, 
с журналистами и простыми 
гражданами Америки они 
стойко и последовательно ра- 
зоблачали все происки импе- 
риалистических колонизато- 
ров. 

Гимном побеждающего 
коммунизма назвали в миро- 
вой печати пламенные выступ- 
ления Никиты Сергеевича Хру- 
щева в Нью-Йорке, этой цита- 
дели американского империа- 
лизма. 

Недавно Министерством 
культуры СССР организована 
выставка работ фотолюбителя 
Владимира Лебедева, расска- 
зывающая о деятельности со- 
ветской делегации во главе с 
Председателем Совета Мини- 
стров Союза ССР Никитой 
Сергеевичем Хрущевым на XV 
сессии Генеральной Ассамблеи 
ООН, На вкладках нашего 
журнала представлена лишь 
небольшая часть фотографий 
этой выставки, на которых за- 
печатлены отдельные момен- 
ты исторического рейса «Бал- 
тики» — рейса мира и дружбы. 


ПЕРВЫЕ ИТОГИ 


ОБ УЧЕБНОЙ СЕССИИ 
ЗАОЧНОГО ЛЕКТОРИЯ 


В ДНИ учебкой сессии Всесоюзного 
заочного лектория по журналистике и 
фоторепортажу при Центральном доме 
журналиста Москва принимала у себя 
более 400 фотокорреспондентов и раб- 
селькоров — фотолюбителей со все* 
концов страны. И* можно было встре- 
тить на лекция* в Доме журналиста, на 
творческих семинарах и встречах с мо- 
сковскими фотомастерами в Доме куль- 
туры «Правды», в Третьяковской гале- 
рее, на Выставке достижений народно- 
го хозяйства. Дорог был каждый час. 
Как можно больше узнать, как можно 
лучше отчитаться в знаниях, полученных 
в течение учебного полугодия, — тако- 
вы были основные задачи каждого слу- 
шателя лектория, 

С большим интересом и вниманием 
фотожурналисты прослушали содержа- 
тельную лекцию кандидата философских 
наук А, Зися «Природа искусства фото- 
графии», Писатель Е* Рябчиков по-на- 
стоящему увлек аудиторию ярким рас^ 
сказом о значении партийности и идей- 
ности а фотографическом искусстве и в 
первую очередь в фотопублицистике, О 
том, как нужно работать с иллюстра- 
цией в журнале и газете, рассказали 
главный художник журнала «Советский 
Союз» А. Житомирский и член редкол- 
легии журнала «Огонек» И, Долгополов. 
Г. Волчек посвятил свою лекцию пробле- 
мам фоторепортажа, В. Соболев — ос- 
новным этапам истории журналистики. 

Важное место было отведено в учеб- 
ном плаие сессии лекциям по фототех- 
нике. Перед слушателями выступили 
кандидаты технических наук П. Ногин, 
Е. Иофис, Г, Симонов и другие. Канди- 
дат искусствоведения Л. Дыко посвятила 
свою лекцию композиции фотоснимков. 

Если ко всему этому прибавить, что 
слушатели встретились с конструктора- 
ми заводов, изготовляющих фотоаппа- 
ратуру и оптику, получили ВОЗМОЖ- 
НОСТЬ не только узнать о перспективах 
советского фотоаппаратостроения, ко и 
высказать свои серьезные претензии, то 
станет ясным, что учебная сессия была 
организована в основном правильно и 
продуманно. 

Однако, по мнению абсолютного 
большинства слушателей, самыми инте- 
ресными и самыми полезными для них 
были встречи с московскими мастера- 
ми фоторепортажа, которые в друже- 
ских беседах делились своим опытом, 
разбирали достоинства и недостатки 
снимков, привезенных с собой учащи- 
мися. От всей души участники сессии 
благодарили за учебу и помощь фото- 
мастеров А. Гаранина, Я. Халипа, С. Гу- 
рария, Г, Вайля, А. Штеренберга, В. Та- 
расовича, С. Фридлянда, А. Новикова, 
В, Шаровского, М. Генкина, В. Савостья- 
нова, Г. Зельму и многих других. 

большинство слушателей продемон- 



Слушатель лектория у сіакдоя фотоінстляки 
цСемылетия ■ действии* 



Н« Вьктяан» достижений народного іотяйстяв 



Писатель Евгений Рябчиио* беседует с фотокор- 
респондентами 



фотонорреспакдвш Я. Хелнп комментирует 
СТИШКИ 


стрироаало во время зачетной сессии 
хорошие, прочные знания и главное, по 
мнению многих преподавателей и лек- 
торов, огромное желание совершен- 
ствоваться ѳ своем мастерстве. 

Слушатели лектория встретились с 
председателем Союза журналистов 
СССР главным редактором газеты 
«Правда» П. Сатюковым. 
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ПЕРВЫЕ 
ИТОГИ 


ЗА ВЫСОКОЕ МАСТЕРСТВО 
В ФОТОРЕПОРТАЖЕ 

• 

400 ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТОВ 
К ФОТОКОРОВ ПРИВЕЗЛИ НА 
УЧЕБНУЮ СЕССИЮ СВОИ РАБОТЫ 


Лидия ДЫКО, кандидат искусствоведения 


Фото 2 


Дыігвнна большого завод* 


Фото % 





Фото 7 


Фото 9 


Фото 10 


Фото 4 


Фото 8 


Фото 5 


Фото 6 


і 


РЕДИ работ слушателей заочно- 
го лектория немало таких сним- 
ков, в которых актуальная тема 
современности нашла свое вы- 
ражение а четкой изобразитель- 
ной форме. Эти фотографии привлекают 
внимание зрителя, убеждают его, достав- 
ляют эстетическое наслаждение. 

Например, и не читая названия, мы 
отчетливо воспринимаем тему фото, 
открывающего наш обзор, — «Дыхание 
большого завода». Здесь автор для рас- 
крытия содержания не только нашел 
очень точный сюжетный материал, но и 
правильно использовал изобразительные 
средства. Верхняя точка съемки позво- 
лила показать в кадре огромное про- 
странство, на котором раскинулись цеха 
и агрегаты завода-гиганта. Его можно 
охватить глазом разве что с высоты 
птичьего полета! 

На переднем плане мы видим строй- 
ную колоннаду дымящихся труб. Это 
также правильный композиционный 
прием: существенно важный для рас- 

крытия темы элемент композиции, бу- 
дучи помещен на передний план, сразу 
же привлекает внимание зрителя. Верно 
выбрано здесь и освещение. Задне-бо- 
ковой солнечный свет прекрасно прора- 
батывает дым и пар, окутывающие за- 








рячее дыхание. 

Но всегда ли авторы так доходчиво 
и выразительно раскрывают зрителю те- 
му снимка, всегда ли они так точно от- 
бирают сюжетный материал? 

Какова, например, тема фото 2? Кто 
эти изображенные на снимке люди? 
Строители прекрасных зданий, виднею- 
щихся в глубине кадра? Студенты? 
Друзья, собравшиеся на воскресную 
прогулку? Придется обратиться к Раз- 
вернутой текстовке, сопровождающей 
снимок. Прочтем ее: «Рабочий день 
окончен. Хорошо потрудились эти моло- 
дые люди. Радостно светятся их лица. 
Да и как же не радоваться? Коллективу 
механического участка, где они рабо- 
тают, присвоено почетное звание ком- 
мунистического. В этом есть доля и их 
труда, их старания». 

Почему же автору снимка понадоби- 
лась эта расширенная эмоциональная 
текстовка? Да потому что он почувство- 
вал — сама фотография ничего не гово- 
рит зрителю. Автор оказался неплохим 
литератором, но увы, слабым фоторе- 
портером! Изображение связано с те- 
мой такими тонкими нитями, что замы- 
сел автора трудно понять: к снимку 
можно дать любой другой текст. 

Неумение найти в жизни конкретный 
сюжетный материал, в котором тема 
раскрывается полно и убедительно, об- 
наруживается довольно часто. По суще- 
ству, это одна из главных причин по- 
явления большого количества шаблон- 
ных, статичных снимков, где потеряна 
не только динамика, но и правда жиз- 


Вэгляните на фото 10. Как неесте- 
ственны позы людей, какие напряжен- 
ные улыбки на их дицахі И все это пото- 
му, что автор не нашел материала в 
самой действительности, а попытался 
подогнать жизнь под свой композицион- 
ный замысел, искусственно построить 
кадр. Так нарушается один из важней- 
ших принципов социалистического реа- 
лизма — требование правдивости, исто- 
рической конкретности изображения. 


ПЕРВЫЕ 

ИТОГИ 


От этих инсценировок, от так назы- 
ваемых постановок следует решитель- 
но освободиться а боевом, оперативном 
и документально правдивом жанре фото- 
репортажа. 

Есть в снимках слушателей и другие 
погрешности. Так, в ряде случаев обна- 
руживается неумение авторов акценти- 
ровать внимание зрителя на главном 
объекте изображения, отделить необхо- 
димое от случайного. Перед нами, на- 
пример, снимок 3* Кадр перегружен 
материалом, акцента на главном объек- 
те изображения нет, главное и второсте- 
пенное передано с совершенно одина- 
ковой степенью четкости. Снимок полу- 
чился таким пестрым, что его просто 
трудно рассматривать. 

Посмотрите теперь, насколько уве- 
реннее решает свою тему еетор сним- 
ка 6. Весна. Здесь — все ясно и опреде- 
ленно, Акцент — на ярких приметах 
весны. Их повсюду встречает взор: на 
первом плане — талый снег и вода, в ко- 
торой по-весеннему весело сверкает 
солнце; все искрится, блестит, всюду 
светло, влажно, словом, перед нами — 
истинная весна света и воды, как назвал 
бы ее М, М. Пришвин, И оттого, что ма- 
териал отобран скупо, экономно, оттого, 
что глубина пространство затягивается 
мягкой дымкой, а передний план передан 
четко, рисунок снимка лаконичен и 
прост. Здесь нет и следа той пестроты, 
которая так мешала зрителю в преды- 
дущем снимке. 

Встречаются и другие композицион- 
ные ошибки а работах слушателей лек- 
тория. Правильно ли скомпоновано фо- 
то 47 Композиция его состоит всего из 
трех элементов: спортсмена на первом 
плане, купола раскрывшегося пара- 
шюта и фигурки другого парашютиста 
в глубине. Но если мы мысленно про- 
чертим вертикальную ось снимка, то 
увидим, что все три элемента сосредо- 
точены по правую сторону от нее. В то 
же время слева от оси образуется боль- 
шое «свободное» пространство. Так на- 
рушается один из важных принципов 
композиционного построения снимка — 
принцип равновесия при заполнении 
картинной плоскости. Возникает желание 
кадрировать снимок. Один из возмож- 
ных вариантов кадрировки показан чер- 
ными линиями. Он, пожалуй, более то- 
чен, чем предложенный автором. 

Давным-давно стали известны в фо- 
тографии выразительные возможности 
света активнейшего изобразительного 
средства фотографического искусства, 
осмотрите, как рельефно и пластично 
изображение на фото 8) Оно стало та- 
ким потому, что объемы выразительно 
очерчены задне-боковым солнечным 
светом, а тени смягчены достаточным 
количеством рассеянного света. 

Но вот перед нами фото 9, где, ска- 
жем прямо, выразительные возможности 
света не использованы. Автор фотогра- 
фировал при передне-боковом осве- 
щении объекта. А при таном направле- 


нии падения основного светового пото- 
ка все поле кадра чаще всего получает 
совершенно одинаковую освещенность, 
и начинает казаться, что съемка велась 
в пасмурную погоду, при общем рас- 
сеянном свете) Подобное впечатление 
возникает потому, что светотень здесь 
практически отсутствует: ведь все тени 
от предметов или падают назад и скры- 
ваются за самими предметами, или так 
незначительны и коротки, что решающе- 
го значения для светового рисунка изо- 
бражения не приобретают. Фотограф 
не сумел, следовательно, оценить рису- 
нок света на объекте и выбрать из все- 
го многообразия эффектов освещения 
самый выразительный, самый живопис- 
ный применительно к данной теме и к 
данной натуре. 

Итак, мы — за активное использова- 
ние изобразительных средств фотогра- 
фии, ибо с их помощью содержание 
снимка может быть раскрыто особенно 
полно, изложено особенно доходчиво. 
Однако всегда следует помнить, что 
средства — это всего лишь средства, 
нто их применение обусловлено содер- 
жанием снимка, что в этом смысле они 
зависимы и только тогда достигают 
своей цели, когда используются вполне 
осмысленно и органично сливаются с 
содержанием. 

Так, при съемке фото 7 были исполь- 
зованы нижняя точка и некоторый «за- 
вал» изображения (наклон вертикальных 
линии). Оба эти приема здесь вполне 
оправданы: они усиливают впечатление 
высоты, на которой работают верхолазы, 
и приближают фотоизображение к дей- 
ствительности. Именно так и видит чело- 
век этих высотников, если, запрокинув 
голову, смотрит вверх, стоя на земле, у 
опорной мачты электрической линии. 

Но вот при построении кадра фото 1 
диагональная композиция использована 
формально. Известно, что такая компо- 
зиция может подчеркнуть динамику про- 
исходящего действия, способствует пере- 
даче движения, и в этом смысле она 
совершенно правильно применена при 
съемке фото 5. Но в снимке 1 отчетливо 
виден чисто механический прием: диаго- 
нальное построение не было заложено 
ни в теме, ни в объекте, ни в про- 
цессе съемки. Оно родилось значительно 
позже, во время печати! Поворот рам- 
КИ и готова диагональная компози- 
ция^! Быстро и... плохо! Этот бросаю- 
щийся в глаза резкий наклон выдает 
технику создания снимка, ибо вместе 
с фигурой параллельно диагонали пря- 
моугольника кадра пошли и все имею- і 
Щиеся а нем вертикальные линии) 

Все эти недостатки в творчестве фо- 
торепортеров надо изживать. Слушатели 
лектория получили ряд практических 
заданий, над которыми они должны бу- 
дут работать в течение следующего 
учебного года, И будем надеяться, что 
уровень мастерства начнет возрастать от 
задания к заданию! 

Надо настойчиво бороться за высокое 
мастерство в фоторепортаже) 


Новое 

в оценке 

{ 

1 4 ОСНОВУ геометрической оптики 
і положено представление об 
идеальной системе, которая 
удовлетворяет условию: всякая 
точка изображается также точ- 
кой. Это допущение, строго говоря, не 
соответствует истине, но оно необходи- 
мо для того, чтобы установить ряд за- 
конов, на основании которых можно 
делать различные расчеты с достаточ- 
ной степенью точности. Однако прак- 
тически в силу ряда причин, разбирать 
которые мы не будем, это основное ус- 
ловие не соблюдается и «точки» изобра- 
жаются онтическими системами (в ча- 
стности фотообъективами) в виде так 
называемых кружков рассеяния раз- 
личных диаметров. 

Глаз, являясь таким же несовер- 
шенным оптическим прибором, как и 
другие, принимает кружки рассеяния 
за точки в том случае, если их величи- 
ны не превышают определенного пре- 
дела. Последний зависит от условий 
наблюдения и от самого глаза. Чем 
меньше кружок рассеяния, получен- 
ный объективом л а негативе, тем выше 
разрешающая способность объектива, 
тем меньше может быть расстояние 
между двумя точками, при котором 
каждую из них можно различить от- 
дельно. 

До недавнего времени разрешающая 
способность являлась основной количе- 
ственной характеристикой качества фо^ 
то гра ф и ч некого изображения. 

Однако эта характеристика далеко 
не совершенна. 

Прежде всего разрешающая способ- 
ность объектива — величина относи- 
тельная, так как зависит она от ряда 
факторов (способности самой оптиче- 
ской системы максимально раздельно 
передавать линии, разрешающей спо- 
собности фотоматериала, на котором 
производилось испытание, плотности 
негатива, способа измерения и др ) 
вследствие чего один и тот же объекі 
тив, и сны тайный в одинаковых усло- 
виях, но па различном негативном ма- 
териале, дает неодинаковую раэре- 
п і а ющу то с нос обнос ть. 
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ТЕХНИКА 


ФОТОГРАФИИ 


изображения 


А, ЯРИНОВСКАЯ 




Так, разрешающая способность кон- 
кратного объектива составляла на од- 
ном из типов черно-белой негативной 
пленки 80 л /мм, на другом — 60 л /мм, 
а на цветной негативной; пленке типа 
ДС-2 всего 40 л/мм. 

Следовательно, располагая такими 
данными, полученными на различных 
тиковых пленках, объектны невозможно 
правильно оценить. 

Если же учесть, что пленки одного 
и того же типа иногда имеют отклоне- 
ния до 10 л /мм, а также то обстоятель- 
ство, что чем выше разрешающая спо- 
собность, тем ниже точность ее измере- 
ния, различие между объективами до 
5 линий практического значения не 
имеет. 

Но даже за одними и темн же циф- 
рами могут быть скрыты различные 
пороки изображения. 

Так, например, кружки рассеянии 
могут быть неодинаковыми по виду. 

На фото 1 представлен обычный 
кружок рассеяния, характерный для 
центра поля объектива среднего каче- 
ства. 

На фото 2 приводится кружок рас- 
сеяния в виде восьмерки, характерный 
для края ноля объективов с ярко выра- 
женным аетитматнэмом, 

В одпом направлении кружок 
невелик, тогда как в другом его диа- 


метр заметно больше. Разрешающую 
способность чаще всего оценивают по 
наибольшему диаметру, таким образом 
она получается несколько заниженной. 

Изображение в этом случае часто 
производит впечатление нерезкого, 
особенно на предметах, расположенных 
в пространство. 

Йа фото 3 представлен двойной 
кружок рассеяния, характерный для 
предметов, лежащих значительно 
ближе плоскости наводки. Величина 
разрешающей способности в этом слу- 
чае также измеряется по наибольшему 
диаметру. 

Различного вида кружки рассеяния 
плюс контраст изображения г* разнооб- 
разных сочетаниях перемешаны в фо- 
тографическом изображении, 

О зависимости от того, что и в какой 
степени будет преобладать, определится 
качество изображения. Наиболее бла- 
гоприятными являются обычные 
кружки рассеяния, даже если их размер 
несколько велик. 

Такого вида кружки умеренной вели- 
чины в сочетании с небольшим конт- 
растом и являются характерными дли 
«мягкого» изображения. 

Публикуемые обычно данные но раз- 
решающей способности (особенно для 
края іюля) не отражают всех этих яв- 
лений, и поэтому не могут служить 


единственным способом оценки изобра- 
жения. 

Имеется еще одно обстоятельство, 
которое заставляет взглянуть на раз- 
решающую способность объектива как 
на характеристику, нуждающуюся 
в дополнениях. 

Известно, например, что в оптиче- 
ским изображении различаются дне 
плоскости наводки объектива: в одной 
наблюдается максимум разрешающей 
силы нри несколько пониженном конт- 
расте, в другой — максимум контраста 
при небольшой потере разрешаю- 
щей силы. В идеальном случае 
расстояние между плоскостями должно 
равняться нулю, то есть обе плоскости 
дол жн ы совладать. 

У обычных фотообъективов типа 
«Юпитер» (Р *=* 50 мм, 1:2) расстояние 
между указанными плоскостями равно 
0,1 ±0,62 мм. Однако встречаются объ- 
ективы (например специальные порт- 
ретные), у которых оно увеличи- 
вается до 0,3— 0,4 мм. Следует заметить, 
что у некоторых кинообъективов, 
отличающихся хорошим качеством 
изображения, эта величина достигает 
0,02 мм. 

Величина расстояния между пло- 
скостями наибольшей разрешающей 
силы и максимального контраста глав- 
ным образом связана с величиной сфе- 



Фото І 



Фото 1 


Фото 3 



29 




рической аберрации, которая, как 
известно, смягчает изображение. 

Все сказанное об оптическом иаобра- 
женив в какой-то степени относится 
и к фотографическому, с той только 
разницей, что в последнем случае все 
осложняется введением фотоматериала 
и пока еще недостаточно изучено. 

В последнее время всеми исследова- 
телями большое внимание уделяется 
новому критерию качества изображе- 
ния, так называемому пограничному 
контрасту- С его помощью ведутся ра- 
боты но исследованию как оптического, 
так и фотографического изображения, 
однако последнее еще мало изучено, 
так как встречается ряд трудностей 
технического порядка. 

Под термином «пограничный кон- 
траст» подразумевается следующее. 

Если при определенных условиях 
сфотографировать границу острого лез- 
вия, равномерно освещенного сзади, то 
та часть негатива, на которую благо- 
даря непрозрачному металлу свет по 
попал, должна иметь плотность Д т \ п , 
равную плотности вуали пленки, а осве- 
щенная свободная часть должна иметь 
заранее заданную плотность Д 
(например 0,9 или 1,0). Поскольку 
край лезвия достаточно острый, переход 
от Д гпіп к Дшйх должен быть резким, 
то есть в идеальном случае должна 
получится картина, показанная на 
рис. 1. 

Однако объектив передает ату гра- 
ницу по-иному, а степень отступления 
от идеальной картины зависит от его 
способности резко разделять границу 
светлого и темного, то есть чистоту 
изображен ня, контраст. 

Чем хуже объектив справляется 
с этой задачей, тем ниже его фотогра- 
фические качества. 

На рис. 2 и 3 схематически приведе- 
ны кривые пограничного контраста 
для плохого н хорошего изображений. 
Изменение плотностей на негативе 
поперек границы лезвия записывается 
или просто измеряется на специальном 
приборе — микрофотометре. 

По наклону кривой и плотности над 
вуалью судят о способности объектива 
давать четкое контрастное изображе- 
ние. 

Чем более полого идет кривая и чем 
больше Д шіп і тем хуже изображение. 

И наоборот, чем круче кривая и чем 
быстрое Д гпіп станет равной плотно- 
сти вуали, том изображение лучше. 

Новая характеристика все больше 
и больше завоевывает себе право на 
жизнь. Однако стандартная количе- 
ственная оценка (как, например, раз- 
решающая способность) пока еще не 
выработалась. По-видимому, это дело 
будущего. 

В настоящей статье излагается 
только принцип получения погранич- 
ного контраста, так как в различных 
исследовательских лабораториях пока 
по-разному решают эту задачу. 

Слово «резкость» всегда вызывало 
много споров, так как оно означает 
комплекс различных факторов, из 
которых наиболее важными являются 
разрешающая способность и контраст 
изображения. 

Сочетание этих двух важных харак- 
те рис тик н большей части определяет 
качество снимка, полученного объекти- 
вом. 
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Известно немало примеров, когда 
при относительно высокой разрешаю- 
щей способности изображение оказыва- 
лось вялым, малоконтрастным, и наобо- 
рот, при невысокой разрешающей спо- 
соб пости изображение не казалось 
нерезким. 

Из возможных вариантов сочетаний 
величин разрешающей способности 
и контраста рассмотрим несколько ха- 
рактерных. 

1, Контраст и разрешающая спо- 
собность высоки (фото 4, рис, 4—5), 

2, Контраст занижен больше раз- 
решающей способности (фото 5, рис. 
6-7), 

3, Разрешающая способность зани- 
жена больше контраста (фото 6, рис. 
8 — 9), 

4, Одновременно значительно зани- 
жены и разрешающая способность 
и контраст (фото 7, рис, ІО— И). 

На рис, 4, 6, 8, 10 представлены 
кривые пограничного контраста для 
различных но качеству изображений. 
По вертикали отложены плотности, но 
горизонтали — смещение в долях мил- 
лиметра поперек границы изображения 
лезвия. 

На рис. 5, 7, ІІ представлены графи- 
ки разрежающей способности по нолю 
соответственно для тех же изображе- 
ний. 

На фотографиях 4, 5, 6, 7 представ- 


лены все пере число иные четыре ва- 
рианта. 

Изображения получены при съемке 
одним объективом в одинаковых усло- 
виях, но с различными приспособлен 
пнями для изменения качества изо- 
бражения. 

Из фотографий и графиков следует, 
что изображение может быть мягким 
и при относительно высокой разрешаю- 
щей способности, стоит только в боль- 
шей степени понизить контраст (см. 
фото 5, рис. 6—7). 

Значительное пониженно разрешаю- 
щей способности (рис. 9) даже при 
небольшой иотеро контраста {рис. 8) 
вызывает неприятное впечатление не- 
ровности (см, фото 6). 

Одновременное падение разрешаю- 
щей способности и контраста приводит 
к полной нерезкое ти снимка (см. 
фото 7, рис, 10, 11). 

Учитывая изложенное, можно 
сделать следующие выводы. Качество 
изображения определяется не только 
разрешающей способностью, но и кон- 
трастом, поэтому для получения 
хорошей резкости недостаточно, чтобы 
объектив давал высокую разрешаю- 
щую способ нос тіі но глубине и по полю: 
опа должна сочетаться с высоким 
контрастом. 

В области практической оценки фо- 
тографического изображения пои я тип 


«мягкое» и «нерезкое» существуют 
совершенно самостоятельно, тогда как 
в физике они, как правило, но разгра- 
ничиваются. 

Однако четко формулированного 
различия между «мягким» и «нерез- 
ким» изображениями пока нот, они 
только различаются зрительно (см, 
фото 5 и 6), 

Первое характеризуется уменьшен- 
ным контрастом при еще сравнительно 
высокой раз решающе И способности, 
второе — низкой разрешающей спо- 
собностью при среднем контрасте 
(либо обеими заниженными величи- 
нами). 

Небольшие изменения в разрешаю- 
щей силе при хорошем контрасте 
практического значения не имеют. 

Применяя различные смягчающие 
приспособления, пе следует значитель- 
но снижать разрешающую способность, 
так как ото приводит к общей нерез- 
кое ти, 

Рекомс л дуется умеренное снижение 
разрешающей силы сочетать с значи- 
тельно уменьшенным контрастом, это 
производит более благоприятное впе- 
чатление. 

Выбирая объектив, не следует руко- 
водствоваться только данными о его 
разрешающей способности, которая 
одна не дает достаточного представле- 
ния о качестве изображения. 
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„ГОЛОДНОЕ" 
ПРОЯВЛЕНИЕ „ лвр™ 

КАК ИЗВЕСТНО, сущность выравнивающего проявления 
состоит в том, что проявление сильно экспонированных уча- 
стков негатива, задерживается вследствие быстрого истоще- 
ния раствора и запаздывания смены его свежим в результате 
недостаточно быстрой диффузии* Вместе с тем в тенях, гдо 
для проявления требуется меньшее количество проявителя, 
процесс проходит более полно* 

Наиболее типичный вариант этого способа представляет 
так называемое «голодное* проявление, оря котором смена 
проявителя в эмульсионном слое пленки вообще исключается. 

Способ состоит в следующем* Экспонированную пленку 
погружают в проявитель и оставляют в нем в течение вре- 
мен к, достаточного для полного пропитывания эмульсион- 
ного слоя (приблизительно на 4—5 мин). Раствор должен 
быть предварительно охлажден до + 5®С. При этой темпера- 
туре проявление не происходит или же протекает в очень 
малой степени. По истечения указанного периода пленка 
вынимается из раствора и помещается эмульсионным слоем 
вверх на чистое стекло* Затем на эмульсионный слой наклады- 
вается второе стекло* Таким образом, пленка оказывается 
зажатой между двумя стеклами* Этот «препарат* далее мо- 
жет быть помещен в воду с нормальной (20*) или повышен- 
ной (40°) температурой или же оставлен на воздухе* В том и 
другом случае на него кладется груз 0,5 кв, для того чтобы 
обеспечить хороший контакт пленки со стеклами н исклю- 
чить окисление проявителя кислородом воздуха. 

Проявление проходит за счет раствора, пропитавшего 
слой. Вследствие ограниченного количества проявителя при^ 
цесс протекает в условиях, резко отличающихся от обычных, 
В сильно экспонированных участках проявитель быстро 
и полностью расходуется и проявлепие прекращается* В сла- 
бо экспонированных местах пленки (тенях изображения) 
расходуется меньшее количество состава, и поэтому про- 
цесс проходит значительно энергичнее по сравнению с про- 
явлением светов* Более полное проявление теней, чем при 
обычном способе, означает практическое повышение свето- 
чувствительности, точнее говоря, более полное использование 
светочувствительности пленки. Процесс заканчивается сам но 
себе з результате израсходования проявителя, поэтому регу- 
лировать время проявления нет необходимости. 


Пользуясь в своей практике методом «голодного* прояв- 
ления, іі ѵ как правило, применяю последовательно два. три, 
четыре пропитывания с последующим проявлением. Это де- 
лается* исходя из того соображения, что нрк одном пропиты- 
вании количество проявителя, впитавшегося в слой, недоста- 
точно для полной проработки теней. Кроме того, желательно 
сократить общее время проявления* В результате значителѵ 
но повышается используемая величина светочувствитель- 
ности, а также увеличивается фотографическая широта. 

Іаким образом было испытано большое число проявите- 
лей, в частности мелкозернистые Агфа-12 и Д-7С, мето л гидро- 
хиноновые с углекислой и едкой щелочами* 

Наилучшие результаты достигнуты с применением про- 
явителя следующего состава; метола — 2 а, гидрохинона — 
/а сульфита натрия безводного ■ — 52 г і соды безводной — 
40 г, б{юмистого калия — 4 г, воды — до 1 л. Если желательно 
уменьшить вуаль, то следует заменить бромистый калий беіь 
зотриаэолом, взятым в количестве 0,5 г на 1 л. 

Приводим результаты, полученные при опыте с указан- 
ным проявителем* Б таблице даны относительные вели- 
чины светочувствительности (принимай светочувствитель- 
ность при обычном проявлении за 100), 


Таблица 


Вид прошшенпя 

Время про- 
явления 
в мин 

Относится ь- 
ная свето- 
чувствитель- 
ность 

Ши- 

рота 

1 

Вуаль 

Я. 

Обычное при 20° 

3 

100 

1,75 

0,06 

«Голодное* при 20° 

4 

125 

1,20 

0.18 

«Голодное* при 40° 
«Голодное», три цик- 

2 

175 

1,50 

0,22 

ла при 40° 

То же, с примене- 
нием бензотриазола 

но 0,5 

250 

1,50 

0,18 

но 0,5 

225 

1,50 

0,12 


Из приведенных данных видно, что при «голодном* прояв- 
лении с повторением пропитывания и проявления три раза 
достигается увеличение светочувствительности не менее чем 
вдвое; фотографическая широта также возрастает вдвое, что 
указывает на улучшение качества воспроизведения. Вуаль 
при «голодном* проявлении хотя и выше, чем при обычном, 
однако величина ее остается в допустимых пределах. Пред- 
лагаемый способ обработки негативных материалов отличает- 
ся, конечно, относительной сложностью. Однако результаты 
ого настолько пн тор оспы, что им не сом но и но воспользуются 
многие фотолюбители. 


„УПА-3“ 

В НАСТОЯЩЕЕ время разработан и 
выпускается фотоувеличитель «УІЕА-3* 
(увеличитель портативный, автомати- 
ческий, 3-й модели)* Источником света 
Для него служит обычная электролам- 
па мощностью до 60 бг. В этой модели 
удалось сохранить портативность, бла- 
годаря разборной конструкции кожуха 
осветителя* Ящик увеличителя имеет 
такие же размеры* как и футляр 
«УПЛ-2». 1 

Конструктивно фотоувеличитель со- 
стоят ігз 4 основных частей: экрана, ос- 
ветителя, негативной рамки к узла ав- 
томатики. 

В качестве экрана используется ук- 
ладочный ящик-футляр 1 (рис, Ос- 
ветитель 2— разъемный и состоит из 
крышки с отражателем и верхпего п 
нижнего кожуха. 

Лампа с патроном укреплена па 
штоке 2, который, для регулировки ос- 


вещении может иметь как осевое, так и 
радиальное перемещение, осуществляе- 
мое с помощью шарнирной цанги. 
Выравнивается пленка стеклом в 
направляющими, на которые ода ло- 
жится только своей перфорацией. 



НА ПОЛКАХ МАГАЗИНОВ 


При использовании фотоувеличителя 
кронштейн следует двигать по стойке 
снизу вверх. Если требуется умень- 
шить масштаб изображения, то крон- 
штейн нужно опустить ниже требуе- 
мого положения и окончательную! уста- 
новку кронштейна производить снизу 
вверх. При соблюдении этих правил 
резкость изображения не теряется. 

В комплект входит объектив типа 
а Ин дуста р-50У* , В случае замены по- 
ставляемого заводом объектива на дру- 
гой объектив этого же типа или в слу- 
чае, если фокусировка по каким-либо 
причинам собьется, фотоувеличитель 
можно отъюстировать вновь путем по- 
ворота специального эксцентрика 4 , 
предварительно ослабив стопорный 
винт, закрашенный эмалью. 

После окончания работы прибор раз- 
бирается и укладывается в футляр. 

Б, Кудрявцев 


Фотогр афируйте 

СОЛНЕЧНОЕ ЗАТМЕНИЕ 


Б. БА ГН Л БД ПИСКНИ, 

научный сотрудник Пулковской обсерваторію 


15 ФЕВРАЛЯ ШИ года произойдет 
одно из самых красивых явлений при- 
роды — * полное солнечное затмение. 
Оно начнется в 10 час 33 мин но мо- 
сковскому времени* когда на одной 
линии окажутся три небесных тела: 
Солнце, Луна и Земля и лунная тень 
коснется земной поверхности в районе 
Писк а некого залива. Со скоростью 
около 1000 м/сек она промчится по 
поверхности земного шара, начав свой 
стремительный бег во Франции* про- 
должив его в Италии, Венгрии и закон- 
чив на территории нашей Родины. /Ки- 
тели Крыма, Ростова, Сталинграда, 
Куйбышева, Уфы, Сверял пвека и 
многих других городов и населенных 
пунктов будут любоваться этой вели- 
честве ті пой картиной. Затмение окон- 
чится на Таймырском полуострове не- 
далеко от Дудинки и Норильска*. 

Вот как это обычно происходит, В 
безбрежных голубых просторах ярко 
сияет Солнце, но в какой-то почти 
неуловимый момент мы замечаем, как 
на одном из краев Солнца появляется 
небольшой ущерб. Затмение началось. 
Постепенно Луна как бы надвигается 
на Солнце и солнечный диск приобре- 
тает вид лунного серпа, который затем 
становится все тоньше и тоньше и, 
наконец, вспыхнув последний раз, 
возвещает о начале полного солнечного 
затмения. По мере того как на Солнце 
надвигается диск Луны, становится 
все темнее и темнее и как только по- 
гаснет последний луч Солнца, окру- 
жающая нас природа приобретает не- 
обычный вид, все погружается в тем- 
ноту. На небе, как во время сумерок, 
вспыхивают яркие звезды, видны не- 
которые планеты — Венера, Меркурий, 
Вдоль всего горизонта загорается заря 
необычной лимонно-оранжевой окраски. 
А во кру г черного диска Луны, скрыв- 
шего от пас Солнце, сияет серебристо- 
жемчужная корона с отдельными 
протуберанцами — облаками раскален- 
ных газов ярко-красного цвета, пла- 
вающими над поверхностью Солнца 
и выглядывающими из-за диска Луны. 
Проходит около двух с половиной 
минут, и из-за диска Луны появляется 
первый луч Солнца. Полное затмение 
окончилось. Еще немного — п Солнце, 
как и прежде, вновь сияет в голубых 
просторах неба. 

Что и как фотографировать во вре- 
мя солнечного затмения? Для фотогра- 
фирован я я пригодны любые аппараты, 
С успехом могут использоваться зер- 
кальные камеры «Зенит», «Старт», «Са- 


* Карта затмения приведена в статье ди- 
ректора Пулковской обсерватории члена- 
коррес по клента АН СССР А. А Михайлова, 
опубликованной в Астрономическом жур- 
нале А* і за 1960 г. 


лют». Из объективов можно рекомен- 
довать *Юлитер-6», «Таир-3», *МТО- 
500» и «М ТО- 1000». Следует иметь в ви- 
ду, что диаметр изображения Солнца 
зависит только от фокусного расстоя- 
ния объектива. Для фотографирования 
пригодны также и камеры типа «Фо- 
токор», «ФК», «Лингоф» и т. п. Имен- 
но с помощью таких камер можно по 
одной и тон же фотопластинке с фото- 
графировать весь ход солнечного зат- 
мения — от начала до конца, сделан за 
это время 12—20 экспозиций, через 5— 
10 мин (уменьшая интервал перед вре- 
менем полного солнечного затмения и 
после него). Камеру надо расположить 
так, чтобы изображения Солнца совпа- 
дали с диагональю снимка. Моменты 
экспозиций необходимо отмечать с точ- 
ностью 0,5—3 сек по часам, проверен- 
ным но радиосигналам времени. Эти 
снимки будут представлять научный 
интерес, если кроме времени фотосъем- 
ки будут известны географические 
координаты места и ориентировка фо- 
то пла с тин к и относительно линии го- 
ризонта. 

При фотографировании фаз частно- 
го затмения необходимо применять ма- 
лочувствительные и высококонтраст- 
ные фотоматериалы. Наиболее пригод- 
ными являются диапозитивные нла- 
с ти н к и , и меющие п ро т и і юо ре ■ >л ь и ы й 
слой и обладающие высокой разрешаю- 
щей способностью. Для них при отно- 
сительном отверстии 1 : 40 выдержка 
будет около 1/250 — 1/500 ссн. Следует 
пользоваться контрастно работающими 
проявителями. Изображение Солнца на 
негативе должно быть лишено ореола и 
иметь заметное уменьшение плотности 
к краю сол печного диска. До затмения 
необходимо произвести пробную съемку 
Солнца, с тем чтобы подобрать нужную 
величину выдержки и относительного 
отверстия, а также рецептуру и режим 
проявления. 

Фотографирование солнечной коро- 
ны во время полного затмения требует 
применения достаточно высокочувстви- 
тельных панхроматических или изо 
пан х ро ма т ичес ки х фотом ате р и ад о в, 

проявляемых в мелкозернистых мягко- 
работающих проявителях. Так, при от- 
носительном отверстия 1 : 5 и чунетип- 
телыюсти фотоэмульсии в 32 единицы 
ГОСТа можно ожидать, что мри вы- 
держке в 1 сек выйдут самые отдален- 
ные и наименее яркие участки солнеч- 
ной короны. Ирл выдержках более 
1 сек необходимо движение камеры 
вслед за Солнцем. Яркость коровы не- 
одинакова, Наиболее яркими участками 
являются области, примыкающие к 
солнечному диску, а самые отдален- 
ные слабее их примерно в 200—300 раз. 
Чтобы получить фотографии различных 
участков солнечной короны, необходимо 


сделать ряд снимков, изменяя величину 
выдержки или относительного от в е р- 
стия. Фотографирование с различными 
светофильтрами имеет целью изучение 
цвета солнечной короны. Если наблю- 
датель имеет намерение получить не 
только фотоснимки общего вида сол- 
нечной короны, но и использовать их 
для изучения ее яркости, то он дол- 
жен прокалибровать снимки. Это зна- 
чит, что кроме снимка короны, необ- 
ходимо получить шкалу яркостей, с 
помощью которой можно почернения 
на снимке перевести в яркости. Такую 
работу могут выполнить опытные фо- 
толюбители. Описание этой, а также и 
других работ можно найти в «Инструк- 
ции для наблюдений солнечных н лун- 
ных затмений» (Москва, 1953 г.) *. 

Большой интерес представляет 
съемка на цветных фотоматериалах, 
особенно на цветных обратимых плен- 
ках ЦО-2. Правильность передачи цвета 
можно проверить путем фотографирова- 
ния при тех же условиях белого экрана 
или поверхности свежевыпавшего сне- 
га, освещаемых Солнцем. Фотосъемка 
т а кого р ода и роф осей он а лам и- ас т ро я о- 
мами, как правило, не производится. 

С помощью широкоугольной оптики 
или панорамными камерами можно сде- 
лать интересные снимки заревых явле- 
ний вблизи горизонта. Интересны и 
снимки, на которых, кроме заревых яв- 
лений, в кадр будет включена картина 
полного солнечного затмения с с е ребри- 
сто- же м чу энной короной. 

Можно еще указать на одип род фо- 
то- и киносъемки. Это фотографирова- 
ние бегущих теней, появляющихся пе- 
ред началом затмения ж непосредствен- 
но после него, имеющих различный 
цвет. Наконец, следует обратить внима- 
ние наблюдателей на поведение живот- 
ных, на различные метеорологические 
явления* сопровождающие затмение. 

Фотоснимки и кинокадры любителей 
астрономии представляют большую цен- 
ность н могут помочь в проверке тео- 
рия движения Луны вокруг Земли, в 
нс ел е до \ ш л и и ст ро е и ня сол печной ко ро- 
ни и в решении многих других вопро- 
сов, 

* Консультации по всем вопросам можно 
получитъ в отделениях Всесоюзного астро- 
нймсьгеодезического общества, в планета- 
риях и и различных астрономических об- 
серваториях СССР. 
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АМИДОЛ 


В ГОДЫ, предшествовавшие 
первой мировой войне, из рынке 
ПОЯВИЛОСЬ МІІОГО новых пройв- 

лнющих веществ. Некоторые из 
них; отличались полезными осо- 
бенностями. но таких было не- 
много. Большинство же во мно- 
гом были похожи друг на друга. 

Среди попоивши хеш тогда про- 
являющих веществ выделялось 
одно — амидол, особенно хорошо 
показавший себя при обработке 
фотобумаги. 

Однако в дальнейшем амидол 
Занял в ряду проявляющих ве- 
ществ второстепенное положение, 
прочно удержав свое место лишь 
при обработке обратимых цвет- 
ных пленок (для первого про- 
явления). Последнее обстоятель- 
ство заставляет выпускать его в 
больших количествах. Тем не ме- 
нее несомненный интерес пред- 
ставляет и поведение амидола 
вне цветной обработки. 

Амидол известен прежде 
всего кок проявляющее веще- 
ство , не требующее добавления 
щелочи. Известно также, что 
его растворы сохраняются 
только короткое время, вслед- 
ствие чего его относят к одно- 
разовым проявителям, считая 
это обстоятельство его недо- 
статком. Однако те, кто много 
работал с ним, особенно при 
проявлении бумаги, отлично 


знают, что это скорее достоин- 
стео, чем недостаток. Рас- 
твор готовится из легко ра- 
створимых веществ и состоит 
только из трех комп о ней то в, 
тогда как в состав метол гид- 
рохи конового проявителя вхо- 
дит пять. Кроме того, ам идо- 
лов ыіі проявитель при состав- 
лении но требует подогрева- 
ния, неизбежного при состав- 
лении других црояпитслей. 

Что же относят к недостат- 
кам амидола? — Плохую со- 
храняемость; склонность к об“ 


разово шпо вуали; нестабиль- 
ность н работе (проявитель 
действует иногда сильнее, 
иногда слабее), 

В самом деле, амид о левый 
проявитель, составленный по 
обычным рецептам, легко дает 
вуаль. Но это не свойство, 
присущее амидолу, это резуль- 
тат неправильного приготовле- 
ния раствора. 

В литературе обычно предо- 
стерегают от прибавления к 
амидолу щелочи даже в мини- 


мальном количестве. Благода- 
ря своему высокому восста* 
новительному потенциалу 
амидол частично восста на вли- 
вает даже неосвещенное бро- 
мистое серебро. Часто считают, 
что сульфит при этом играет 
роль слабой щелочи. На самом 
деле встречающиеся в продаже 
сорта сульфита имеют относи- 
тельно высокую щелочность, 
значительно варьирующуюся 
для разных партий: у одних 
опа незначительна, у других 
же так высока, что заставляет 
думать о наличии какой-то 
щелочной примеси. 

Понятно, что амидоловый 
проявитель, будучи очень чув- 
ствительным к щелочам, неиз- 
бежно вызывает образование 
вуали, если для составления 
раствора взят сильно щелоч- 
ной сульфит* Этим объясняет- 
ся и то обстоятельство, что 
растворы, составленные с раз- 
ными сортами сульфита, рабо- 
тают различно. Неодинаковой 
становится и энергия прояви- 
теля. Часто рекомендовалось 
для избежания вуалирования 
применять кислый амидоловый 
проявитель. Применение для 
этой цеди молочной кислоты 
приводит также и к большой 
сохраняемости раствора. Су- 
ществуют рецепты запасных 
растворов, сохраняющихся в 
течение нескольких месяцев. 
Однако при этом амидол ли- 
шается одного из главных сво- 
их достоинств — быстроты 
проявления. Кислые растворы 
работают медленно и доволь- 
но контрастно* Замедленность 
проявления равносильна сни- 
жению чувствительности фо- 
тобумаги на половину и тре- 
бует двукратного увеличения 
эксітозящш, что при плотных 
негативах является серьезным 
осложнением. Большим не- 
удобством является и то, что 
проявление отпечатка " идет 
больше пяти минут. 

Задача полной нейтрализа- 
ции сульфита легко и быстро 
решается с помощью спирто- 
вого раствора фенолфталеи- 
на (50 мл такого индикатора 


при интенсивной работе хва- 
тает на год). 

Порядок нейтрализации та- 
ков. В литре воды растворя- 
ют 25 г безводного сульфита 
(который легче растворяется, 
чем кристаллический) ; затем 
наливают в белую кюветку 
столько раствора, сколько тре- 
буется для проявления, и до- 
бавляют несколько капель фе- 
нолфталеина. Розовое окраши- 
вание укажет на присутствие 
щелочи. Затем, непрерывно 
помешивая, но каплям при- 
бавляют 10% раствор метаби- 
сульфита калия. Необходимо 
уловить тот момент, когда ро- 
зовая окраска исчезнет. Одна- 
двѳ лишних капли не вредят, 
но при избытке метабисуль- 
фита проявите^, начнет при- 
обретать свойства кислого 
амидола. 

Можно нейтрализовать и 
запасный раствор сульфита. 

После нейтрализации кла- 
дут прямо в кювету амидол яз 
расчета 0,5 г на каждые 
ііЮ мл раствора и добавляют 
4 5 капель 10% раствора бро- 
мистого калия, 

П риготов л ен я ы й так п ро * 
явителъ для бумаги работает 
быстро, давая чистые света я 
хороню проработанные тени. 
Истощается он очень медлен- 
но. Топ изображения — чисто- 
черный или синева то-черішй. 
Такие же топа получаются и 
на хлоробромосеребряных бу- 
магах, а при несколько боль- 
шем количестве бромистого ка- 
лия (30 капель 10%-ного раст- 
йора на 100 мл проявителя) тол 
с т а нови тс я о ли вково- ко р нчпе- 
ным. В этом случае требуется 
некоторое увеличен не экспо- 
зиции. 

*Бильд у ид Топ # 


. т "" ѵ.иіѵшпіщті н. ГфИВиЛ]- 

мои нами статье способом по- 
лезно применять и при работе с 
Другими слаЛопк- 

лояльіми проявителями, кап на- 
пример с Д-76. 

Фенолфталеин применяется в 
медицине и может быть ііщтпО- 
ретеи н аптеке, где он продается 
под названием «пургепі* ц виде 
таблеток по 0,1 и оД е. 
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В ПОМОЩЬ НАЧИНАЮЩИМ 


ЬІ ХОТИТЕ проявлять кино- 
* а пленку дома. Трудно ли это? Нет* 
ѴІ трудностей здесь не больше, чем 
V при проявлении обычной плен- 
ки для малоформатных камер 
типа «ФЭД». Вы будете проявлять 
плевку в коррексѳ или л улитке! самом 
компактном , но пока еще вѳ выпускае- 
мом нашей промышленностью простом 


приборе. 

Положим! улиткой вы обзавелись. 
Нужно внимательно следить, чтобы на 
витках улитки ие было никаких острых 
изломов и заусениц. Все дефекты нуж- 
но заботливо исправлять тонкой наж- 
дачной бумагой. Это очень важно, так 
как процесс зарядки идет в темноте и 
всякое заедание чрезвычайно усложня- 
ет работу. Для зарядки в улитку сде- 
лайте светонепроницаемую картонную 
коробочку; в нее вы будете заклады- 
вать бобину. У коробочки должен быть 
достаточно длинный светонепроницае- 
мый канал, через который свободно мо- 
жет выходить пленка. Теперь при раз- 
матывании пленки часть ее на бооинѳ 


не будет засвечиваться и вы можете за- 
править начало пленки (ракорд] в 
улитку при свете. Это очень удоопо, 
так как самыми ответственными явля- 
ются первые витки, В вашем распоря- 
жении для заправки на свету имеется 
один метр пленки* 

Продолжая заправлять пленку, не 
забудьте погаситъ свет. Проверьте 
пальцем правильность хода витков 
пленка в улитке и не лепитесь начать 
все снова, если обнаружите неисправ- 
ность, Улитку с заправленной в нео 
пленкой спрячьте в коробку, если про- 
явитель еще не готов. 

У вас должен быть заготовлен бачок 
е проявителем. Нужно измерить темпе- 
ратуру, это обязательно, так как про- 
цесс проявления — не «равновесная» 
реакция: временные и температурные 
соотношения выработаны практикой и 
регламентированы кинопленочными 
фабриками. Нужно строго придержи- 
ваться в этом основном, первом, не кон- 
тролируемом визуально, процессе усло- 
вий температуры и времени, К сожале- 
нию! для кинолюбителей не всегда под- 
ходит постоянно рекомендуемый спо- 
соб отбора проб. При проявлении плен- 
ки 2X8 каждый отбор пробы ведет к 
гибели не одного десятка кадров. 

Сколько же десяти метровых пленок 
можно проявить в одном и том же ра- 
створе? Обычно для улитки достаточно 
500 мл раствора проявителя. Но, при- 
нимая со внимание негабаритность ка- 
стрюль, обычно используемых любите- 
лем, и естественный унос проявителя с 
пленкой, мы рекомендуем заготовлять 
600 мл раствора* Если проявитель со- 
ставлен по рецепту' метол — 1,2 г; гид- 
рохинон — 4,0 г; сульфит безв. —15,0 *; 
поташ — 30,0 в; роданистый калий — 
3,0 аг бромистый калии — 3,0 в; вода— 
ДО СОО МЛ, то в этом количестве можно 
обработать четыре катушки ^ пленки. 
Первая катушка отечественной ^обрати- 
мой кленки проявляется при 20 е 8 мин. 
При последующих проявлениях время 
нужно каждый раз увеличивать на 
3 так как проявляющее вещество 


расходуется и процесс проявления за- 
медляется. Можно ли проявлять боль- 
шее количество пленок? Можно, но по 
очень «ответственные» пленки (а та- 


ких у любителя почему-то нет), так как 


СОВЕТЫ МОЛОДЫМ 
КИНОЛЮБИТЕЛЯМ 

К* ЧМУТОВ, 

член -корреспондент Академии наук СССР 


размеры зорѳн металлического серебра 
возрастают. Нужно ли поддерживать 
температуру во все время проявления? 
Желательно, но но обязательно, так как 
металлическая эмалированная кастрю- 
ля и 600 мл раствора составляют доста- 
точно большую массу и запаса тепла 
хватает на все время проявления. 

Теперь улитку в темноте можно по- 
местить в бачок и провернуть несколь- 
ко рая, чтобы удалить пузырьки возду- 
ха, прилипшие к плешке. Хорошо, если 
у вас имеется сигнализатор времени. 
Тогда по время прохождения всех про- 
цессов можно заняться чем-нибудь дру- 
гим, что экономно и выгодно. Все-таки 
но мешает во время проявления раза 
два провернуть улитку для лучшего 
перемешивания проявителя, так кок 
скорость химической реакции зависит 
от концентрация проявителя. А она все 
время убывает у поверхности пленки, 
так как вещества диффундируют из 
раствора в пленку. 

Но вот время прошло. В темноте вы 
переносите улитку в кастрюлю с водой 
и плотно закрываете крышкой. Процесс 
проявления практически прекращается, 
так как диффузия проявляющих ве- 
ществ в чистую воду проходит очень бы- 
стро. В это премя можно включить свет 
и перелить проявитель из бачка в бу- 
тылку, лучше я банку, чтобы обойтись 
без воронки. Погасите свет и поставьте 
пленку па промывку! продолжающуюся 
10 лик. 

Раствор для обращения изображения 
можно иметь в запасе, он не портится: 
двухромовокислый калий (хромпик) — 
15 г; с ерна я к исл ота коп центриров а н - 
ная — 15 мл; вода — до 500 мл. Серную 
кислоту отмеривают с осторожностью и 
при помешивании выливают в воду 
(ЗСЮ— 400 мл) (не наоборот). 

Для приготовления рабочего раство- 
ра 50 мл запасного разбавляют водой 
до 500 мл. Если бачок слишком велик 
и раствор не покрывает улитку, сде- 
лайте соответствующий перерасчет. Не 
спешите заканчивать промывку. Если 
остатки проявителя не будут вымыты 
из слоя, то при воздействии раствора 
бихромата органические вещества оки- 
слятся и пленка будет окрашена в 
желтый цвет. Исправлению этот дефект 
не поддается. 

Промывка закопчена. Можно вклю- 
чить свет, вылить воду из бачка и на- 
лить обращающий раствор. Процесс 
будет продолжаться минут десять. Рас- 
твор серной кислоты с бихроматом ка- 
лия растворяет только металлическое 
серебро. Сколько бы вы пи держали 
пленку в этом растворе, бромистое 
серебро растворяться не будет. 


Чтобы зря не растягивать процессы, 
практикой выработаны некоторые ми- 
нимальные лимиты времени. После об- 
ращения раствор бихромата выливает- 
ся, он дешев и сохранять его невыгод- 
но! Поставьте пленку на п]юмывку, 
продолжающуюся 3—5 мин , 

Для осветления, то есть для удале- 
ния остатков хромовокислого серебра, 
применяется раствор: сульфит безв,— 

50 г; иода — до 500 мл. В атом растворе 
пленка обрабатывается б — 7 мин. После 
чего сульфит натрия сливается я бутыл- 
ку, он годится для обработки еще 5-— 

6 пленок, пока слегка по позеленеет от 
образующегося двухвалентного иона 
хрома. Для пленки это безопасно. По- 
сле осветления пленка промывается 
минут пять. 

Бромистое серебро, оставшееся по- 
сле растворения металлического сереб- 
ра, восстанавливают в металлическое 
либо вторичным проявлением после за- 
светки либо без засветки сильным вос- 
становителем — гидросульфитом нат- 
рия. Реактив этот дешев, и раствор его 
приготовляется очень просто: гидро* 
сульфит натрия — 5 г; вода — до 500 м л. 
Точность отвешивания гидросульфита 
по имеет никакого значения, его можно 
брать хоть чайной ложкой, так как, 
повторяем, кроме процесса проявления 
нее остальные реакции — «равновес- 
ные* и проходят до конца. 

Промывная вода выливается из бач- 
ка, и в него заливается раствор гидро- 
сульфита. Чернение продолжается 6— 

7 мин. В этом процессе зернистость 
изображения не меняется. Раствор гид- 
росульфита выливается прочь, он де- 
шев, и сохранять его пе нужно, он 
портится. Единственным недостатком 
этого реактива является довольно рез- 
кий запах сернистого газа. 

Последняя промывка длится 20 мин. 

Иногда рекомендуют в процессе чер- 
нения вносить некоторые исправления. 
Например, для получения изображения 
меньшей плотности можно оставить 
часть бромистого серебра в слое и за- 
тем удалить его в растворе гипосульфи- 
та натрия (фиксаж). Однако, как пра- 
вило, любительский фильм: представля- 
ет собою чередующиеся недодержки, 
передержки и нормально снятые кадры, 
и поэтому мы не рекомендуем особенно 
вмешиваться в процесс чернения. 

Довольно сложным технологическим 
процессом является сушка плевки в 
условиях небольшой квартиры. Если 
пет возможности развесить пленку хо- 
тя бы фестонами, следует сделать про- 
стой сушильный барабан. Закрепив 
пленку одним концом в зажиме (в том 
месте, где кончается 1,20-метровын ра- 
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корд), осторожно отматывают еѳ из 
улитки, При свободной развеске работа 
, 1 ы “ 0Лйяет и ся / егк ,°- но П Р И намотке на 
вдвоем ЬІШЙ барабан Удобнее работать 

Очень -полезно осторожно провести 
гго развешанной пленке с двух стопин 
тампончиками влажной ваты чЖ 
стереть соринки и кусочки эмульсии. 
,.„™“ на мокрую вату капнуть рас- 

ити Р ОП 5пГ^ ВВТелП ^ "РОДИНО ОП-7 
* ии то высыхание пленки идет 


Так как вла,а распределяется 
по ней равномернее. 

* ЫС0ХШ1 ’ Ю плеы «У аккуратно протд- 
СТО РО ИЫ основы слегка увлаж- 
ГГ ааТОи (очень удобны губки из 

плоть материалов), разрезают 

вдоль и монтируют. 

В заключение еще раз иапомплаем 
о необходимости строгого соблюдения 
температурных и временных утловий 
первого проявления. Это важнее чем 
скрупулезное отвешивание реактивов. 


Приводя точные количества, автопы 
популярных руководств обычно ни сло- 
ва не говорит о точности взвешивания 
кондиционности материалов, их квали- 

*Г Ц св™“ 0СТИ И «РУ Г « «™мё- 
хах», и сводящих на-пет точность дози- 

/>„,. Р ' СЛН темгг ература промывной волы 
слишком высока (около 25*), поста 
проявления необходимо ввести пппче 
жуточное дубление; рецепты даЛёй 
приводятся в справочниках. 


ЮСТИРОВКА АППАРАТОВ 


мая Р едак Цпя! Прошу расска- 
зать о юстировке отечественных одно- 
объектпвных зеркальных камер. 
' аба Р°«™ Г. Чубуков 


„СТАРТ" 

„ЗЕНИТ" 


А. СОКОЛОВ 


к к лЦ0 ДЬА па резкость в фотоаи- 
I пиратах «Старт» н «Зенит» в 
польшинстве случаев пропзво- 
‘ Д’ ІТСЯ вязуаиьио по матовому 

чтобы ПІГІ^ У ' П(1ЭТ0М У очень важно, 
чтобы расстояния в камере от объек- 

тива до пленки п от объектива до ма- 
тового стекла цри паводка на ре^ость 
ныли равны: А+Н=Л + С (рис. 1 ) 
Величина расстояния А+В зависит 

воіі Г™ Л “ Я объектива п кадро- 
1 рам кд п камере. Вели чипа 
висит от расположения объектива, зер- 
кала и матового стекла. ^ 

т, 1я !?Г Цесс юст1, Р 0І] ь-и зеркальных фо- 
нш Е! состоит из четырех основ- 

раций Гпя«^ ТСЛЬН ° опе- 

раций. Сначала проверяется пасал- 

лельность ^плоскости кадровой рамкц 

и торца объективного гнезда камеры 

кёмеоыТГ еТСЯ рир0ЧРР ?™ Р ио 
камеры и согласуется с рпоочпм паг- 

стоякием объектива. Далеё выверяется 



проверка перечисленных параметров 

ёз«ёо^ ДИГСЯ С П0Ы0, Ч Ь » специального 
КР о™' ПЙГ ° инст РУ«еыта и прибо- 
ров. Однако и в любительской обста- 
поіже, правда со значительно большей 

кпаоіЖт времшш ' возможно вполне 
квалифицированно проверить югтирол- 
у аппаратов «Старт» и «Зенит», а так- 
же устранить некоторые из обнару- 
женных дефектов. сонару 

тявіёёп °г ТЬ У рганопк « в камере объек- 
'“ ого гнезда по отношению к лло- 
кая Р° В011 Р««ки легко проверить 
™ смыки тест-объекта или штри- 
хопых мир *. Дяя этого целее ообиа зно 
смонтировать на фанерном щитс гоо- 
метрически подобном кадру камеры, 9 
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8еркала в Р^оче» положе- 
™ п( ? наков »Ц согласуется расстояние 

б ,*!™™ Д ° матовог ° стекла с ра- 
бочим расстоянием камеры, Р 

условиях завода или мастерской 


или 13 мир, как показано па рис. 2 

Ж™ щита п МИ Р ДМН необходимо, 
чт.оы оптическая ось была строго иер- 
пендикѵлярин плоскости щита и иЦ 
ходила через центр средней миры. 1 
на дистанционной шкале объектива 

журнал «Советское фото.. М 8, 1957,' стр. 49ц 
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между делениями 1; 1,25 и 1,5 л каран- 
дашом наносят дополнительные риски- 
две между 1и і, 2л ,, и л „ 0 „еждГ^З 
“ Аппарат устанавливают да 

прочной опоре. Расстояние от щита 

камеры ™по быть 

то п ю і ^ ММі ЧТ0 соответствует і 25 и 
до плоскости пленки * 

шка Н Г Д Г а . фокус Дистанционной 

ооъ е к тип а к до гг о л п и тел ш ы м 
карандашным рискам, начиная сіи до 

н > П ѵ,<І° Л м ЮТ сечь "ссдедопательных 

Ксли объективное гнездо ѵкоептапп 
в камере точно и без перемсов?™ изо 
бражепия мир по всему полю кадра 
должны быть одинаково резкими и іи 
одинаково нерезкими, в зависит™ 

р„й' И и,,ого “мдчижеиия объектива. 

Рабочие расстояния камеры я объ- 

ными Я МО,,ШО р,,итать Достаточно точ- 

об"ёктс У (миры)° Я ПИ ГО Д ° СВИмав «°™ 

п «„, Пр0Верке положения зеркала 
и матового стекла н камере приспг- 

югтаіі, А°едившиоь в правильности 
юстировки системы объектив - „бъек- 

™. "° е гноздо — кадровая рамка. Для 
Г™ аш,арат СИ0Ва Устанавливают на 
то же самое место (как при коптроль- 
иои съемке - 1,25+0,00 5 Р л ) и сёгла- 

0&ьективп с наиболее 
резипм из полученных снимков. Наблю- 

Я ®",, в ок Уляр лупы, проверяют резкость 
по полю магопого стекла. 

“ УЧПе правильной юстировки 
И матового стекла а аппарате 
«Ста р| » псе миры на щите должны 
читаться хорошо, а средняя долита 
находиться и центре матового стекла 
(в светлом кружке) и не дпоиться. 

и аппарате «Зенит» юстировка счи- 
тается нормальной, если изображения 
центральной миры и мир. находящихся 
па одной с пей высоте, будут резкими. 

ёте^кГваяет-Т™ 11 ЯЯвлка до ««“<* 



Верхние в нижнпо могут быть менее 
резкими. 

Поскольку «Зенит» не имост^ кли- 
нового фокусированного устройства, 
рекомендуется произвести дополни- 
тельную, более тщательную, проверку 
точности установки зеркала с помощью 
трех мир, расположенных на одном 
уровне по центру кадра, но отстоящих 
на разных расстояниях от аппарата 
(рис. В), Центральная мира должна 
находиться в плоскости наводки на 
резкость, то есть на расстояния 1,25 м 
от аппарата, а передняя и задняя — 
на границах резкости. Их не следует 
делать слишком большими — они 
должны уместиться в центральной 
части матового стекла { см. рис, 3). 

Границы резко изображаемого про- 
странства для данного объектива мож 
но определить по специальным табли- 
цам или по формулам: 

1 /*+*(«— л * 1 
л 

° г - Р — * <« — /) 8 ’ 

где а — расстояние, на которое произ- 
водится установка па резкость; а\ — пе- 
редняя ближайшая к объективу грани- 
ца пространства, резко изображаемая 
объективом; а% — задняя граница резко 
изображаемого пространства; к — зна- 
менатель относительного отверстия: ( — 
главное фокусное расстояние объекти- 
ва; % — диаметр кружка допустимой 
к ере а кост и. 

Для данного конкретного случая ди- 
аметр кружка допустимой не резкости 
можно принять 0,1 мм, так как увели- 
чение рассматриваемого кадра неве- 
лико. 

Одной из причин разъ юстировки ме- 
ханизма фокусирования и ашіарите 
«Старт» является неправильное поло- 
жение рамки матового стекла. Для уст- 
ранения этой неисправности сначала 
определяют направление смещения 
рамки. Если при установке аппарата на 
стенде на матовом стекле лучше чи- 
тается изображение задней миры, рам 
ку нужно приподнять. Если лучше чи- 
тается передняя мира, рамку надо опу- 
стятъ в направлении зеркала. При уст- 
ранения перекосов руководствуются 
этим же правилом, но поднимают или 
опускают не всю рамку, а лишь необ- 
ходимую ее часть. 

На рис. 4 изображена верхняя честь 
камеры <іСтартв со святой призменной 
лѵпой. Здесь I — рам на матового стекло, 
г' з, 4 и з — винты, закрепляющие рам- 
ку в корпусе, в, 7, 3 и 9 — регулировоч- 
ные винты, 10 и П — пружинные зам- 
ки, удерживающие матовое стекло в рл.ч- 
не; 12 н 2,1 — винты замков. 

Чтобы приподнять рамку вверх с 
сохранением параллельности плоскости 
матового стекла, необходимо отпустить 
на пол-оборота винты 2, 3, 4 и 5 и до- 
вернуть вправо четыре регулировочных 
винта, строго следя за тем, чтобы угол 
поворота для всех винтов был одина- 
ков. Если поднимают одну сторону рам- 
ки, в соответствии с этим изменяются я 
углы поворота тех или иных виптов. 
При опускании рамки випты поворачи- 
ваются б левую сторону. 

После окончания регулировки вин- 
ты 2, 3, 4 и 5 завертывают. Это надо де- 
лать очень осторожно, так как рамка, 
изготовленная из тонкой листовой ста- 


ли, при чрезмерной затяжке винтов 
легко может деформироваться. 

В фотоаппарате «Зенит» разъюети- 
ровка возможна вследствие неправиль- 
ного тшложешіп зеркала при наводке 
на резкость. 

Аппарат конструктивно устроен та- 
ким образом, что матовое стекло (кол- 
лективная линза) жестко укреплено 
в корпусе каморы, а изменение рас- 
стояния А + С (см. рис. 1) при юстиров- 
ке производится за счет подъема или 
опускания зеркала. 

На риг, 5 показано устройство меха- 
низма зеркала. Зеркало і фиксируется при 
наводке па резкость рычагом Я* который 
швр мирно укреплен на опоре і С помощью 
шіита і о пи ру Я, также являющуюся 
рычагом, можно поворачивать на некото- 
рый угол, при і том поднимая к ли опуская 
ге. 

Для тіпо чтобы отрегулировать зер- 
кало, необходимо произвести разборку 
аппарата. 

Отвернув на 1 — 2 оборота стопорный 
винт 3 (рис. Г>), отвинчивают, повора- 
чивая влево, спусковую кнопку 2 . Да- 
лее, установив головку экспозиций 4 
нп деление «13», отворачивают два сто- 
порных винта (на пояске головки) и 
снимают ее, поднимая вверх. Устано- 
вив регулятор сипхроконтакта 5 на де- 
ление «0», также снимают ого, отвер- 
нув на один- два оборота крепящий винт. 
После этого отвертывают четыре вин- 
та (6 и 7 и два с противоположной сто- 
роны), крепящих верхнюю крышку 1, 
и снимают се вместе с окуляром и гне- 
здом синхроконтакта. 

На ряс. 1 изображен аппарат «Зе- 
нит» со снятой ЕЮрхней крышкой. 

«Зенит» устанавливают (как это 
было описано для «Старта») на стенде 
и определяют, какая из трех мир ока- 
зывается наиболее резкой. Если это бу- 
дет передняя, то зеркало следует под- 
нять, повернув регулировочный винт 1 
влево па небольшой угол, а винт 2 — 
точно яа такой же угол вправо. После 
этого надевают верхнюю крышку и кон- 
тролируют резкость по матовому стек- 
лу. Операция юстировки продолжается 
до тех нор, пока на матовом стокле 
наиболее резкой не окажется средняя 
мира. 

Для того чтобы зеркало опуститъ, 
регулировку производят в обратном по- 
рядке. 

Необходимо иметь в виду, что в це- 
лях предохранения от произвольного 
отвертывания регулировочные винты 1 
и 2 на заводе заливают шеллачным 
клеем. Поэтому перед тем как произ- 
водитъ регулировку, надо, смочив спир- 
том ватные тампоны, наложить их на 
несколько минут на винты, чтобы раст- 
ворить шеллак. По окончании юстиров- 
ки винты следует снова залить шелла- 
ком, растворенным в спирту. 

Пывают случаи, когда винт 4 , кре- 
пящий опору-рычаг 3 (см, рис. 5), отво- 
рачивается и опора-рычаг 3 ненадежно 
де риште я в корпусе камеры. Тогда 
отвертывают четыре винта, крепящие 
объективное гнездо 3 (см. рис. 7), осто- 
рожно выпимаіот его из корпуса (так 
как под ним могут быть бумажные про- 
кладки) и завертывают винт 4 (см, 
рис. 5 и 7) до отказа. 

Окончив юстировку, аппарат соби- 
рают в последовательности, обратной 
разборке. При этом необходимо сле- 
дить, чтобы головка экспозиций была 




Рмс. 6 



точно установлена на замеченное ме- 
сто —против деления «Б», а регулятор 
синхроконтакта — против деления «0». 

Всю работу, связанную с юстировкой 
камеры (выверка точности положения 
объективного гнезда, положения матово- 
го стекла и зеркала), лучше всего вы- 
полнятъ, пользуясь для этого наиболее 
светосильным в длиннофокусным объ- 
ективом из имеющихся в комплекте. 
Диафрагму в объективе следует откры- 
вать полностью как при контрольной 
съемке, так и при визуальной проверке. 

Рабочий отрезок камеры «Старт» — 
42 мм, «Зенита» —45,2 мм . 
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Картинки жизни 


СНИМАЮТ ФОТОЛЮБИТЕЛИ 


Е. ХАЛДЕЙ, 
фотокорреспондент 
газеты «Правда» 


Фото В, ШКОЛЬНОГО 


РЕДАКЦИИ журнала «Советское 
фото» мне показали несколько 
десятков снимков, присланных 
фотолюбителями из многих го- 
родов и сел нашей страны, и по- 
просили сделать разбор тех работ, ка- 
кие мне придутся больше по душе. Мой 
выбор остановился на снимках студента 
Валентина Школьного. Они мне особенно 
понравились: каждый — яркая картинка, 
выхваченная из жизни. 

Вот, например, один из снимков. 
Ранний нас, по улице села скачут лоша- 
ди на водопой. Из-под копыт поднима- 
ется пыль... И я вспоминаю, что сам не 
раз наблюдал в жизни такие же бесхит- 
ростные, но по-своему привлекательные 
картинки. Композиционно завершенный, 
технически безупречный, снимок хоро- 
шо передает ничем не омраченное на- 
строение безоблачного летнего утра — 
начала большого трудового дня. 

«Мимика» — так назвал автор свою 
другую работу, сделанную в зрительном 
зале театра во время антракте, В самой 
гуще зрителей В. Школьный сумел под- 
караулить этот кадр, герои которого 
исполнены завидной непосредственности 
и непринужденности. Посмотрите, с ка- 
ким интересом, без всякой боязни ози- 
рается вокруг лухлощекий малыш, как 
гордится им мать, с каким дружелюбием 


Утро 


Смотрит на них соседка! Опытный фо- 
толюбитель умело использовал свет, со- 
средоточив его на центральных фигу- 
рах снимка. Мне кажется только, что ли- 
цо девушки справа стоило бы напеча- 
тать несколько потемнее. 

Такой же выразительной непринуж- 
денностью отличается снимок «Новые 
афиши». Молодой отец, гуляющий с сы- 
ном, остановился, слегка опершись на 
коляску, чтобы прочесть новые афиши, 
которые старательно расклеивает де- 
вушка в рабочем халате. Обратите 
внимание, как повернулся к афишам за- 
интересованный малыш. Снимок отлично 
выполнен по свету, не перегружен дета- 
лями, умело скадрироаан и безуслов- 
но радует глаз. 

Экзамены — далеко не новая тема. 
К ней неоднократно обращались и фото- 
любители и профессионалы. Но все же 
снимок В. Школьного подкупает зрите- 
ля своей свежестью, простотой замысла. 
Мы как будто сами присутствуем а ауди- 
тории, ощущаем царящую там атмосфе- 
ру сосредоточенности, напряженного 
внимания. Этот эффект достигнут пра- 
вильным выбором места съемки — с 
верхней точки. Однако есть в снимке 
«Экзамены» и досадные промахи. Он не 
очень резок, недостаточно заполнен, а 
пустой ряд — четкая н довольно свет- 


лая полоса — искусственно делит кадр 
пополам. Кроме того, угол кафедры 
внизу, на мой взгляд, несколько нару- 
шает композицию снимка. 

Два женских портрета. Посмотрите, 
как различны они по манере исполне- 
ния, какие разные характеры на них 
изображены. Но при этом обе фотогра- 
фии хороши и убедительны. Девушка- 
рабочая, веселая, лукаво улыбающаяся, 
поправляя косынку, стоит на ветру. От 
всего ее жизнерадостного существа веет 
задором молодости. Снимок полон воз- 
духа, света. Руки девушки распластались, 
как сильные крылья, и снимок стал бы 
еще более выразительным, если бы 
кадр был подрезан снизу. 

Снимок мВ библиотеке» передает со- 
всем другие черты человеческого харак- 
тера — целеустремленность, настойчи- 
вость, ум. Склонившись над стопкой 
книг, девушка делает какие-то записи. 
Книги, как и полка на заднем плане, 
даны нерезко. Все внимание автор кон- 
центрирует на волевом, сосредоточен- 
ном лице девушки, освещенном спокой- 
ным, мягким светом. 

Фотоснимки В. Школьного представ- 
ляют собой пример осмысленной, твор- 
ческой работы фотолюбителя над реше- 
нием многообразных и сложных тем, 
взятых непосредственно из жизни. 






Энзя*ены 


МммНКІ 


Хорошо] 


8 бмбі 


Но>м« іфншн 
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і— '■ ОЛЬШОЙ интерес проявили саратовцы ко второй об* 
^ ластной художественной фотовыставке, которая была 
развернута а залах Государственного музея имени 
А, Н, Радищева. Ее участниками были главным образом 
члены городского фотоклуба. Кроме них свои работы 
представили местные фотокорреспонденты, а также фотолю- 
бители городов Пугачева, Маркса, Новоузенска и других. По 
непонятным причинам отсутствовали снимки из Вольска, Бала- 
шова, Энгельса, хотя фотографов этих крупных городов обла- 
сти извещали о предстоящей фотовыставке. Странное равно- 
душие! 

Жюри просмотрело более тысячи работ, отобрав для экс- 
понирования на выставке 418 фотографий 86 авторов. Для 
сравнения напомним, что на первой выставке 1956 года 
примерно то же количество работ представили всего 25 авто- 
ров, Число участников увеличилось более, чем в три раза. 
Факт весьма отрадный. 

Давая общую оценку выставке, можно сказать, что в ее 
экспонатах был отражен сравнительно широкий круг тем, свя- 
занных с нашими днями, заметно повысился художественный 
и технический уровень произведений. 

Выставка, пользовавшаяся большим успехом, завершилась 
по традиции обсуждением представленных на ней работ. 

Прежде всего отмечалось важное значение подобных вы- 
ставок, призванных не только пропагандировать хозяйствен- 
ные и культурные достижения города и области, показывать 
передовых людей, но и воспитывать высокий художественный 
вкус у трудящихся. А это обязывало быть особенно требова- 
тельным при отборе работ, К сожалению, и на эту выставку 
попало некоторое число слабых, посредственных фотографий. 

С тем большим удовольствием отмечали выступавшие в 
обсуждении товарищи ряд хороших фотографий, называя 
фамилии В. Антонова, Е. Доронина, 3* Панаитова, Л, Мощен- 
никова, Е. Курпана, В. Земляниченко. У этих и некоторых 
других авторов можно найти интересно задуманные сюжеты 
публицистического звучания, тематически свежие жанровые 
фотографии, вдумчиво решенные портреты, эмоциональные, 
лирические пейзажи, посвященные родной Волге. 

Принципиальный творческий спор разгорелся вокруг работ 
молодых фотолюбителей — студентов С. Авдеева и в. Ники- 
тина. 8 поисках нового композиционного решения под несом- 
ненным влиянием виденных ими в некоторых иностранных 
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журналах «образцов» они забыли, очевидно, что самым цен* 
ным в фотографии является ее содержание, жизненность 
этого содержания, злободневность. Так, С. Авдеев представил 
жюри нерезко сфотографированный портрет юноши с иска- 
женными гримасой чертами лица, назвав его,,. «Вдохновение»* 

Молодой автор горячо отстаивал это «произведение», до- 
казывая членам жюри, что фотография «Вдохновение» —* одна 
из лучших его работ. Такое же бездумное увлечение формой 
проявил и В. Никитин, который наряду с безусловно хорошими 
снимками представил несколько фотографий, сделанных в 
том же духе, что и «Вдохновение». Оба автора при обсуждении 
пытались утверждать, что эти их работы — веяние времени — 
получили, дескать, одобрение на отчетной выставке фото- 
любителей — студентов университета... 

Надо, однако, признать справедливым серьезный упрек 
В. Никитина, отмечавшего в своем выступлении, что некоторым 
работам фотографов, особенно профессионалов, присущ шаб- 
лон. Эти снимки сделаны по старым рецептам. Нужно искать 
новые формы, смелые ракурсы, новые композиционные при» 
емы. При этом В. Никитин забыл почему-то сказать о содер- 
жании, а ведь оно в конечном счете определяет ценность про- 
изведения. 

Поучительный разговор возник вокруг работ молодого 
хирурга Е. Доронина, автора снимков «Сестры-пенсионерки», 
«Искусствовед», «Напроказили», в свое время публиковавших- 
ся в «Советском фото», н В. Антонова, с недавних пор ставшего 
фотографом-профессноналом. 


Мн пуха, нн пара* Фотолюбитель і. Курпан 

*Зорннй-3€и; иЮпмтар-і*; диафрагма 5,6; планка МЗ-2; Ѵ50 **« 
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В* Антонов 



Ромішкл 

Услпгий указаны 


Для произведений і. Доронине характерно высокая техника 
исполнения, большая вдумчивая работа над каждой фотогра- 
фией > На одном из собраний фотоклуба мы услышали, что при 
создании портрета «Искусствовед» автор сделал 80 различных 
вариантов, прежде чем добился положительного решения за- 
мысла. Выступавшие на обсуждении упрекали Е* Доронина за 
тематическую узость представленных на выставке работ и по- 
желали ему смелее расширять круг общественно-значимых 
тем. ' 

У В. Антонова особенно хорош его публицистический ре- 
портаж «Что же ты молчишь?» (беседа в штабе народной 
дружины, которую ведет умудренный жизнью человек с юно- 
шей, совершившим антиобщественный поступок). Надо все же 
отметить что в поисках новых композиционных решений В. Ан- 
тонов создал и неудачные работы, от которых веет формализ- 
мом («У портнихи»). Хочется надеяться, что, прислушиваясь к 
доброжелательной критике, этот молодой способный автор 
найдет свой творческий почерк. 

На открытие выставки приезжал фотокорреспондент «Из- 
вестии» С. Смирное, продемонстрировавший свой фоторепор- 
таж из Франции во время пребывания там главы Советского 
правительства Н. С. Хрущева. Московский автор участвовал 
в обсуждении работ саратовцев. 

Отчетные выставки художественной фотографии лучшая 
школа для фотолюбителей и фотографое-лрофессионалов. 
Здесь можно познакомиться с творческими достижениями 
опытных мастеров, поучиться у них. Такие выставки следует 
проводить чаще, привлекая на них как можно больше участ- 
ников. 


ФоюлАбнімль э, ГУвновто» 











Морозное утро 


I. Нлъки 



«МОРОЗНОЕ УТРО» — тжоі название, ложа- 
яуй, больше всего подходит к пейзажу, прислан- 
ному ш редакцию нэ г* Курсив і. ИЛЬИНЫМ 
(«Мосняв-З*; «Индус тс р-24»; диафрагма И; чзо- 
лвнхром 45 яд. ГОСТа; 1/25 сік). 

Перед нами обычный угонов русской приро- 
ды, И хоте он в денном случив кв поражает 
зрителя особенной красотой, живописностью, тем 
н« менее фотография очень лирична, в ней есть 
нестроение, чувствуется лѵгнкй морозец нечкнею- 
іцвгося дня г 

Снимок лаконичен по композиции. не перетру* 
жеи лишними деталями. Стелющаяся вдоль ре ни 
молочная дымна, об во панн веющая ветви кустарни- 
ков, извилистый берег, матовый тар солнца, хо- 
рошо переданная мягкая тональная перспектива — 
вс* не делает пейзаж привлекательным. Автор, 
как видно, вполне овладел техникой фотогра- 
фии. Снимок отпечатан безупречно- Предложенная 
кадри ровна не вызывает сомнения, 

А вот другой наш читателе И, ВАС ИЯ И О ГЛ О 
I г. Чадыр-Л унта. Молдавская ССРІ не дал назва- 
ния своему снимку. Потому мы условно под ним 
лостаякпи подпись «I КАРЬЕРЕ» («Москеа<-2»? 
« Индус тар-23», диафрагма 16; нэопянхром 90 ед. 
ГОСТе; май; 1/200 сек!» верхняя точна съемки 
позволила показать погрузку жскаяетором грунте 
В яатосямосввлы. Но примитивная, шаблонная 
композиция не дала еозможности решить сюжет 
образно, а художестяаной форме. Технически сни- 
мок выполнен хорошо. Четко проработаны детали: 
ощущается фактура металла машин и грунта, Это- 


му во многом способствовало то, что саамка 
Производилась аппаратом «Моснна-2», на широ- 
кую пленку. Автор неплохо владеет позитивным 
процессом, умело выбран номер бумаги. Допу- 
щены, к сожалению, некоторые просчеты ■ тех- 
ническом. отношении. Небо, например, выгладит 
не правдоподобно белесым. Его нужно было до- 
полнительно пропечатать. Если же к тот день, 
когда состоялась съемка, были облака, стоило бы 
фотографировать со светофильтром. 

«ЛЕС — НОВОСТРОЙКАМ РОДИНЫ» («ЗоркчЙ-Сч; 
■ И иду с та р-22»? диафрагма 11? изопянхром 90 ед. 
ГОСТа? светофильтр ЖС-17; нюнь? 13 чае; 
1/250 се*1 — работа і. БОЧКА РЕ іа и» г, Семе- 
нова Горьковской области. Здесь имеется несколь- 
ко существенных недостатков. Один нэ них — 
неудачный выбор маета съемки. Могучая природа, 
мощный поток леса, сплавляемого по реке, — все 
Кто, нем кажется, должно было по замыслу автора 
создать впечатление грандиозное™, величастяен- 
ностн происходящаго. Ничего подобного не про- 
изошло, Из-за лопавшего ■ кадр крутого Пово- 
рот# реки перспектива сильно сокращена. Автор 
напрасно сильно іа диафрагмировал объектна, Это 
леи лось причиной одинаковой резко стн переднего 
и дальнего планов, чз-эа чего, в свою очередь, 
еще меньше ощущается глубина пространства. 
Кроме того, отпечаток контрастный, потерялись 
детали а теневых местах снимка. 

Интересна по тематике фотографии й. КО- 
РОБКОВА нэ г. Тюмени «НА СТРОИТЕЛЬСТВ! 
БЕЛОЯРСКОЙ АТОМНОЙ ЭЛЕКТРОСТАНЦИИ ИМЕ- 
НИ КУРЧАТОВА» (Комере не указана; диафрагм# 
5,6? пленка 90 ед ГОСТе; 13 час? 1/50 сак). 
Здесь автор показал большие размеры сооружае- 
мого здания, размах монтажных работ, но ним 
и ограничиваются достоинстве снимка. Смотришь 
на него и не змаеціь, на чем остановить взгляд, 
В сплошном нагромождении металлических кон- 
струкций не сразу находишь мелкие фигуры лю- 
дей. Трудно также понять, что именно делают 
строители. Из-За отсутствия четкого раздел акне 
первого н второго планов совершенно не ощу- 
щается пространство. Но, как видно из содер- 
жания снимка, а распоряжении фотографа был 
богатый материал. Найдя другую, подход ещую 
точку съемки и живой передний план, он мог бы 
а яркой изобразительной форме показать труд 
рабочих не одном из участие! строительства 
атомной электростанции, 

«ПЕРВАЯ ОТТЕПЕЛЬ» («Кием; «Юпитер-Ян; 
диафрагма б; иаопанхром 65 ед. ГОСТе; 
1/125 сен] — фотография, сделанная 0 КУПРИ- 
НЫМ из г, Электростали. В ней хорошо передано 
лирическое нестроение. Этому способствовали 
выразительная передаче тональной перспективы, 
нешаблонно построенная композиция. Снимок на- 
сыщен интересными разнообразными деталями. 
Тек, автор не случайно включил в кадр изогну- 


тый парапет? без него фотография аыгпядела бы 
скучнее. Интересны фигуры детей на набережной, 
жияо смотрятся купающиеся в лужице голуби. 
Наоборот, неудачным композиционным реиге- 
Е** “РМ** 7 Фотография новосибирце В. СО- 
ЛОВЕЙЧИКА «КОГДА НЕ РАБОТАЮТ ТРАМВАИ» 
(«Москве-7»; «Индустар-23»? диафрагма б; пленка 
* 5 "А- Г ? СТв: светофильтр ЖС- 17? июль, 12 час; 
1/НЮ сек). Здесь взятіе точка съемки сильно огра- 
ничипа возможность е полной мере раскрытъ 
сюжет. Люди «упираются- в край снимка, им 
попросту «некуда идткв. Автору следовало бы 
снимать так, чтобы в кадра впереди фигур 
женщины и девочки были видны и уходящие 
вдаль рельсы, » перспектива всей улицы, и, 
вероятно. Другие люди, которым текже из-за 
отсутствия транспорта предстоит проделать пеш- 
ком длинный путь. 

Слаба работа Я. Соловейчике н а техническом 
отношении. Несмотря на солнечное освещение, 
фотография получилась «алой, серой. Іе печа- 
тать следовало контрастнее. Тогда бы снимоя 
стал более сочным, солнечные блики вы я як пи с ь 
бы ярче. 

«УЗНИК* — снимок москвича М. КЛЮЕВА 
(«ФЭД-2»! « И н ду с та Р-24М» ; диафрагм# 2,8? ню- 
паняром 65 ед. ГОСТа; июнь, 18 час; 1/25 сак|* 
Сильно* тело орла оцепенело. Тоскливо смотрит 
злой круглый глмз, упрямо сжат хищный клюя. 
Сетка усиливает впечатление заточения. Нерезкий 
фок хорошо выделяет птицу. 

Однако зтот сюжет можно решить иначе, вспи 
с кадрировать при печати фотографию так, как 
л оказано на втором снимка. 

Удачную работу прислан в редакцию 
В. ГНАТЕНКО чз г. Тернополя, который наівал 
фотографию «ТУМАННОЕ УТРО» {«Кивен; ,Юпн- 
тер- 12»; диафрагме 5,6; нэопанхром 90 ед, ГОСТа? 
1/50 сек). В техническом отношении она выполне- 
на безукоризненно. Встречное освещение позво- 
лило добиться того, что Почти физически ощу* 
щвется фактура воды, грязи, тумана. Чувствуется 
і снимке и пространство: первый план постепен- 
но переходит в средний, задний «— тар вате я » 
дымна. 


Однако коі*что я фотографии спорно. Так. 
прежде всего но относится к названию. Можно, 
например, вместо «Туманного утра» поставить 
подпись «Лунный вечеря, и действительно, сла- 
бые лучъ, < трудом пробивающиеся сквозь пеле- 
ну густого молочного тумака, отраженные на 
поверхности воды, кочке х, е одинаковым успе- 
хом можно считать как солнечными, так и лун- 
ными. 

Это произошло потому, что съемка произво- 
ди песъ против света. Таким приемом иногда 
пользуются при создании «вечернего» пейзажа. Но 
■се же фотография хорошо лередаат картину ти- 
хого уголка природы... 
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отовс юду 


МЕЖДУНАРОДНОЕ ТРИО 


Выставка художествен- 
ной фотографии «Между- 
народное трио», СОСТОЯВ' 
шаяся осенью 1960 г* в 
Англии в г. Таиненхеме, 
была организована одним 
из ведущих фотографиче- 
гни* обществ Англии — 
Твиквнхемским фотографи- 
ческим обществом и Рич- 
мондским фотоклубом. На 
ней были представлены три 
страны: Англия, США, СССР. 
Члены фотосекции Союза 
обществ дружбы предста- 
вили 40 работ. 

Организаторы выставки 
придавали большое значе- 
ние участию в ней совет- 
ских фотографов, «Мы бы- 
ли бы Вам очень благодар- 
ны, — писал президент Об- 
щества П. Вилькинсон, — за 
помощь в присылке кол- 
лекции работ, которая дей- 
ствительно представляет 
советскую фотографию се- 
годняшнего дня; это даст 
нам возможность организо- 

РАЙОННАЯ 

Фотолюбители горного 
Вижницкого района на Бу- 
ковине организовали еже- 
месячную районную фото- 
газету «Радянська Вижнич- 
чина», В ней есть разделы: 
«Передовики семилетки», 
«Новому, прогрессивному^ 
дорогу», «Культура и быт»* 

Содержательны фоторе- 
портажи, помещаемые е 
фотогазете. Они показыва- 
ют и труд .колхозных строи- 
телей, к комсомольскую 
свадьбу, рассказывают о 
коллективе врачей район- 
ной больницы, который бо- 
рется за звание коммуни- 
стического.,. 

Наибольшее внимание 
привлекает раздел «Пере- 
довики семилетки»* В нем — 
снимки лучших свинарок, ча- 
банов, телятниц района. 

Особенно активно со-* 
трудничают в фотогазете 
станочник деревообделоч- 
ного комбината Владимир 
Бойко, фельдшер Шепот- 
ской больницы Анатолий 
Насиловский, работник Ми- 
говского сельсовета Теор- 


ия сними*: фотокор А. Наенлов- 
скнй (справ*} принес на ферму 
«о л таза нм. XX лартсьаэда «фото* 
мол кн ю в газеты кРвдянеьна Внж~ 
ннччннаи 


ватъ первоклассную вы- 
ставку»* 

Международная выстав- 
ка в Таиненхеме еще раз 
убедительно доказывает, 
что фотография в наши 
дни стала действенным 
средством культурного об- 
мена между народами* 

X. Юрьев 

100 снимков 

ОБ ИТАЛИИ 

Интересную выставку 
организовал кемеровский 
фотсжлуб обкома профсо- 
юза рабочих угольной про- 
мышленности, получивший 
около 100 снимков итальян- 
ских фотолюбителей* Осо- 
бым вниманием многочис- 
ленных посетителей вы- 
ставки пользовались работы 
Фульвио Ройтера «Балет», 
Джузеппе Бруно «Пейзаж», 
Геспаротто Риккардо «Подъ- 
ем в гору»* 

г. Кемерова С* Крикунов 


ФОТОГАЗЕТА 

гий Шпетко, агроном кол- 
хоза «Радянська Буковина» 
Георгий Манневский, шо- 
фер автопарка Богдан Гун* 
чак. 

Фотокоры-любители ре- 
шили добиться, чтобы в 
третьем году семилетки в 
каждом колхозе, на каж- 
дом предприятии выходила 
своя фотогазета* 

В. Бабий, 
сотрудник газеты 
«Верховина» 




На открывшаяся недавно в Сеаастолоп* третьей городской фото* 
выстави* «В нашем городов было представлено около ПО раОот. 

На снимка: посетители осматривают фотовыставку* 

Фото В. Домина 


В СЕВАСТОПОЛЬСКОМ КЛУБЕ 

Около двух лет назад при городской газете «Слава 
Севастополя» было создано фотообъедннение. Очень ско- 
ро вокруг газеты собрались наряду с опытными фото- 
журналистами многочисленные любители. Силами объеди- 
нения были проведены две городские фотовыставки. 
Одновременно возникли первые самодеятельные киносту- 
дии на заводах, в экскурсионном бюро, в Херсонесском 
музее, при Доме офицеров* На городской партийкой кон- 
ференции были показаны первые любительские хроникаль- 
ные фильмы. 

Как известно, Севастополь выступил инициатором борь- 
бы за город высокопроизводительного труда, образцово- 
го общественного порядка и культуры. Все это требова- 
лось запечатлеть средствами фото и кино, создать лето- 
пись жизни нашего замечательного города. 

Было решено организовать фотокиноклуб, который 
позволил бы любителям и профессионалам обмениваться 
опытом, обсуждать творческие вопросы, повышать свой 
идейный уровень и художественное мастерство. В члены 
клуба принято более 70 человек, представивших по 3 — 5 
своих работ* Для начинающих при Доме культуры откры- 
лись курсы, которые возглавил член правления клуба 
Б* Квитко. 

План работы клуба предусматривает еженедельные 
консультации опытных мастеров по технике съемки и об- 
работке фотоматериалов, по композиции, свету и другим 
вопросам. Проводятся творческие встречи с фотомастера- 
ми. 

Силами членов клуба устраиваются фотовитрины, объяв- 
лен конкурс на лучший снимок «Севастополь трудовой». 

Организованы занятия в любительской киностудии, про- 
водятся семинары при участии профессиональных кино- 
хроникеров и сценаристов. 

Г. Бессонов, 
член правления 
Севастопольского фотоклуба 


РЕДКИЕ ФОТОГРАФИИ 

Работник автобазы Иван Иванович Гуменюк пересмат- 
ривал свою домашнюю библиотеку. Среди книг, принад- 
лежащих отцу, он обнаружил забытый семейный альбом, 
содержавший собрание редчайших фотографий, относя- 
щихся к обороне Порт-Артура и Мукдена в дни русско- 
японской войны. 

.*. Участвуя в строительстве порта Дальний, местный чи- 
новник Иван Герасимович Гуменюк в первые дни осады 
Порт-Артура вступил добровольцем в медицинский воен- 
ный корпус, В тяжелые дни сражений за город он не рас- 
ставался со своим ящичным фотоаппаратом. 

Собрание фотографии в семейном альбоме Гуменюка 
является едва ли не единственным, так полно запечатлев- 
шим эпизоды русско-японской воины. 


«Ка 


Фота В. Бабмі 


г. Алма-Ата 


я правда» 



йкомфе.: 


Ш ТНІ5 І55ІІЕ 

ТЬе орепіпд агіісіе ія Ьу Р. Заіуикоѵ, СЬаіггаап о! ІЬе ІІпіоп 
оі Іоигпаіізіз, апб із шііШеб „ЗоѵІеі Мадагіпе апб Кеѵз 
РЬоіодгарЬег — Тгие СЬгопісіег апб Зсоиі о? ІЬе Еиіиге*, 

5. Копепкоѵ, зсиіріог, О, ВозЬаІ, сіпсша ргобисег, N. Родо- 
біп, рІауитідЬі*, а. У аг- Кга ѵ сЬеп ко апб В. ЕГіиюѵ, агіізів, 
апсі Ь. ВІокЬ, а хѵогкег \\Ьо із ап аиіаіеиг рЬоіодгауЬег, зепб 
^ѵг Уеаг'й дгееііпдз іо геабегз о! ІІш шадахше. 

ТЬе іззиѳ щпз ап агіісіе Ьу іЬе Нипдатіап }0игпаНзі Аграб 
ЗаказЫс, шешѣег оі ІЬе \Ѵог1б Реасе Соипсіі, епііііѳб «РЬоіо- 
дгарЬіс Верогіадѳ Втіпдз РеорЬз Сіоеег ТодеіЬег”. А. Сага- 
піп бізеиззез іЬе „Зоѵеі Шсгаіпе* рЬоІодгарЬіс ехЫЬіІіоп 
Ьеіб гесепііу іи Максов. 

Ап ехіепвіѵе агіісіе соѵегз іЪе сгеаііѵс ѵогк о Г Ьептдгаб 
тавіегз аші агпаіеигз оі рЬоІодгарЪу, 

Оиг сіерагітепі л $оѵеп-Уеаг Ріап іп АсІіоп* Іеаіигез а ріс- 
Іиге зіогу аЬоиі Уакиііа. 

Ьібіа Буко, агі зсЬоІаг, іеііз аЬоиі а Мозеса зетіпаг оІ 
пе%й рЬоіодгарЬсгз піиі ашаіеигз апсі апаіуяез за те о! ііш 
рісіигез іі бізсиззеб. 

ТЬе Ьзие іпсіибез соіоиг ріаіез Ьу V* ЕеЬебеѵ іакеп аЬоагі! 
ВаШка аз Ргетіег КЬгийЬеЬоѵ сговнеб іЬе АІІапііс оп Ыз 
^ау іо іЬе гесепі Сепсгаі АвветЫу оі іЬе Упііеб Каііопв. 

ТЬе сіиѣ асІіѵШев о! Загаіоѵ рЬоіо іапз ате безгіЪеб. 

Іп опт рЬоіодгарЬіс ІесЬпідио апб епдіпеегідд берагіпшіі 
\ѵе рцЫізЬ ап агіісіе Ьу В. Вадіібів, а ѵогкег аі іЬе Риікоѵо 
ОЪзегѵаІогу, *Но\ѵ т іо ЗЬооі ап ЕсІІряс оі ІЬе 5іш„ * Асіѵісе із 
діѵеп он Ьо 1 ^ іо аіиаі сате г а Іепзез, беѵеіор Ііітз, еіс. 
А. ѴагІпоѵзкауа ѵтііѳз аѣоці пе\ѵ теіЬобз іп арргаізілд 
рЪоІодгарЬіс ішадез, 

РЬоіодгарЬз зепі іп Ьу атаіеигев аге бівсивзеб. 


ОАЫ5 СЕ КиМЁКО 

Ьа геѵце еотшепсе раг 1 "агіісіе сіе Р. Заііоикоѵ, Ргёэібепі 
бе ГАзвосіаЦоп без ]опта1шІев воѵіёіідиея, *Ье рЬоіогерог- 
іег воѵіёіідие езі Іо сЬгопідиеиг Шёіе сіе поіге ёродие Т 
ГесШтеиг сіе І'аѵепіг»* 

А Гоесазіоп сіп Моиѵеі Ап, 1е всиіріеиг 5, Копепкоѵ, Іе 
теііецг еп зсёпе сіе сіпёта О. НосЬа1 Т Іе (Ігатаіиг^е N^ 0 ^ 0 - 
сііпе, ІС5 роіпігез А. У аг Кгат ІсЬеп ко , еі. В, ЕІішоѵ, Гоиѵгіег 
Ь. ВІокЬ, атаіеиг сіе рішіо, опі асігеззе Іеигз зоиЬаіІз апх 
Іесіеціз сіе Іа геѵце. 

Аграсі Згаказісз^ іоцгпаіізіе Ьоп^гоіз еі тешЬге сіи Сопзеіі 
топсИа! сіе Іа Раіх, риЫіе зоп агіісіе «Ьез герогіа^ез рЬоіоз 
гарргоскепі Іез реиріез». А Т Оагапіпе іаіі рагі сіе Гехрозіііоп 
сіе рЬоіоз «Е’ОкгаІпѳ Боѵіёіідие*, диі а ей Пеп й Мозсои. 

Ье іштёго риЫіе ип ^гаш! таіёгіеі зиг Г^риѵге сіез рЬо- 
іо^гарЬѳй ргоіеяніоппеія еі атаіеига сіе ЬёпІП8 га ^^ 

Ьез ра^ез ітасііііоппеііез^ Ье зеріеппаі еп асііот зопі 
сопзасгёез ^ Іа Уакоиііе» 

Бусііа Буко, сапсііііаі ёа зсіепсез езіЬоІідцез, риЫіе 
зон агіісіе зиг Іез гёзиііаів сіе Іа сопіёгепсе сіез рЬоіогерог- 


іегз еі атаіеигз. Е11ѳ апаіузе сегіаіпя оиѵгадез сіопі іі біаіі 
диезііоп а и соигз сіе сеіі е сопіёгетісе, 

8иг Іа раде еп соиіеигз, Іа геѵие риЫІе Іез рЬоіоз ргізез раг 
V* ЬёЪесіеѵ, ц Ьогсі сіи радиеЬоі ^ВаШчие» зиг Іедиеі N* 
КЬгоисЬіеЬеѵ а ігаѵегзе І'осёап роит рагіісірег аих 1га- 
ѵаих сіе Іа зеззіоп сіе Г О. N. У. 

Ьа геѵие Іаіі рагі сіе 1’асішіб сіи СІиЬ (Іез рЬоіодгарЬез 
атаіеигз сіе Загаіоѵ. 

Бапз Іа гиЬгідис «ТесЬпідие рЬоіодгарЪідие» В. Вадиіі- 
сііпзкі, соІІаЬогаіеиг зсіепіііідие сіе Гоѣзегѵаіоіге сіе РоиѵекоЬ 
ехрИчие соштепі рЪоіодгарЬіег Гёсіірне зоіаіге, Оп у 
ехрПдие Іа тізе аи роіпі сіе ГаррагеіІ рЬоіодгарЬідие еі Іе 
сіёѵеіоррешепі сіо Іа реііісиіо. А. Іагіпоѵзкаіа, Іпдёпіеиг» 
аёсгіі сіе поиѵеііез тёіЬосІез сіапз ГарргёсІаііШ сіез Ітадез 
рЬоіодгарЫдиез. 

Баля Іез радез сіе Іа геѵие, іі у а Іе сотри) гетіи сіез рЬоіоз 
епѵоусез раг Іез Іесіеитз а Іа гёсіасііоп, 

А 115 ОЕМ I ЫНА ЬТ 

Еіпдеіеііеі ѵсігсі сіаз НеГі шіі сіст Веіігад сіез Ѵогзііхепсіеп 
сіез волѵіеІізсЪоп іоигпаІІзіепѵегЬашІз Т. 8аі|икоѵсг: ,,Бег 
во^еІізсЬе Віісігерогіег аіз СЬгопізі ипзегег ЕросЬе, Кипсі- 
зсЬаВег сіег 2икшііі 1і . 

Nеи^аЬгздШск^ѵипзсЬе ап сііе Еезег <Іег ХеіІзсЬгіГі егкіеііеп 

с г ѵот ВіЫЬаиѳг 5. Копепколѵ, сІет Гс^ггедсззеиг О. ПозсЬаІ 
сіет Бгатаіікег N. Родос! іп, сІеп Маіегп Вотіз Іеіішоѵѵ ипсі 

A. Іаг-Кга^ізсЬепко зо\ѵіе сіеш АгЬсііег ппсі Уоіоатаіеиг 
Ь. Віоск. 

Бег гтдагізсЬе ІоигиаШі Аграсі Заказіё, МіідііесІ сіез 
ЛѴеШгіесІепзгаіез, нсЬгіеЪ сіеп Агіікеі „ ГоіорпЫігізіік Ьгіпді 
сііе Ѵоікег ёіпашіег паЬег^. ОЬог сііе Мозкаиег КоіоаиззІеШшд 
,,Оіе 5о\Р]еІикгаіпе" ЬегісЬіеі А. Сагапіп. 

Баз Ней епіЬаІІ іаЫгеісЬо Веіігаде йЬег сіаз ЗсЬаНеп Ьепіп- 
дгасіег ВегиМоіодгаіеп ипсі Гоіоатаіеиге. 

Іп сіег ВиЬгік „Бег $1еЪеп]аЬгр1ап іп Акііоп" Ііисіеп Зіе 
МаіегіаІ йЬег Іакиііеп. 

ОЬег біе ЕгдеЬпіязе сіез Мозкаиег Зетіпагз сіег ВіМЬегісЫ- 
егзіаііег пші Коіоатаіеиге Іезеп 5іо іп еіпет Веіігад сіез 
Кашіісіаіеіиіег КипзІѵѵіззепвсЬаІіеп, Ггаи Ьісіуа Буко, іп ёет 
шеЬгеге іт Зет і па г ЬеЬашіеІІе АгЬсіІеп апаіузіегі шіеп. 

Біе ГагЬсігискЬеіІадѳ епіЬаІІ АиІпаЬтеп ѵоп ІУ. ЬеЪейе^ 
ап Бога сіег ,,ВаШка м , шіі сіег N. 3. СЬгизізсЬо^ аеп Аііап- 
Іік йЬегдисгіе, ит ап сіег ШМО-Тадипд ІеіІхипеЬшеп. 

Баз НеІІ ѵегбЯепШсЫ Гегпег аиі зсЫиЙгеІсЬез МаіегіаІ 
йЬег біе Таіідкеіі без КІиЬа бег Еоіоашаіеиге іп Загаіоѵ/. 

Іп сіег НиЬгік „РоІоІесЬпік" 1 Ьгіпдеп ѵіг еіпеп Агіікеі без 
ѵ/іззепйсЬаШісЬеп МіІагЬеіІеге сіег Зіегпѵѵагіе ѵоп РиІкоіѵо 

B. ВадіЫіпзкі: ,,^Ѵіе ІоІодгаПегІ тап еіпе Зоппепііпя Іегпіз? 4 ‘ 
Біе ВиЬгік епіЬаІІ ѵгеііег ВаізсЫаде гиг Іизіісгипд ѵоп Роіо- 
аррагаіеп, хиг Епілѵіскіипд ѵоп Гіітзігеііеп и. а. т. 

Іпдепіеиг А. Еагіпо\ѵзкаіа зсЬгеіЫ іп іЬгет Веіігад йЬег 
біе пепеп ѴегІзЬгеп Ъеі бег ЕіпзсЬаІгипд ѵоп РоіоЬіІбегп- 

Баз НеВ епіЬаІІ еіпе ОЬегзісЬі йЬег еіпіде ЬезегаиГпаЬтеп р 
біе біезе бег Вебакііоп еіпдезапбі ЬаЬеп. 
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ФОТОШУТКЛ 

А. Готовин и А, Поликарпов 
Текст Ю, Благова 

Познакомьтесь: это наш беспокойный 
персонаж. 



Для начала, взяв каток, 
Разровнял он все, что смог. 



Улучив затем момент, 

Он присел за инструмент 



Но, проделав столько дел, 
К сожалению, заболел... 
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В помощь начинающим 

К. В. Чмутов. Советы молодым кинолюбителям (35). А. Соколов* 
Юстировка аппаратов «Старт», «Зенит» (36) 
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СОВЕТСКОЕф/ЧТА 

НМ * ЯНВАРЬ ■ івві яіг V ■ 


НА ОБЛОЖКЕ 

1- я стр. Молодость, Фото Миро- 
слава Муразова. Камера 6X6; «Тес- 
сар» г 1 : 3,5/75 ММ; диафрагма 5,6; 
пленка 180 ед. ГОСТа; сентябрь, 
13 час; 1/250 сек 

2- я стр, Никита Сергеевич Хрущев 
Фото Владимира Савостьянова и Сер 
гея Преображенского 

3- я стр. Стройкам семилетки (на- 
учные исследования в Ленинград- 
ском институте водного транспорта) 
Фото Бориса Уткина (Ленинград). Ка- 
мера 6X6; «Тессар», 1 : 3,5/75 мм; 
диафрагма 11; пленка 130 ед ГОСТа- 
1/500 сек 

4*я стр. Прыжок, Фото Валерия 
Шустова, Камера 6X6* «Планар», 
1 : 3,5/75 мм; диафрагма 16; пленка 
180 ед. ГОСТа; сентябрь, 15 час; 
1/500 сек 
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